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   समकालीन िह᭠दी नाᲷ सािह᭜य और रंगमंच मᱶ िचराग खडंेलवाल एक ऊजाᭅवान तथा सृजनशील 
युवा नाटककार और अिभनेता के ᱨप मᱶ ᮧिति᳧त हᱹ। उनका ज᭠म 11 अग᭭त 1990 को राज᭭थान के 
गाँव बांदीकुई मᱶ ᱟआ। उ᭠हᲂने हैदराबाद िव᳡िव᳒ालय से परफॉᳺमᲈग आ᭗सᭅ मᱶ िडज़ाइन और डायरे᭍शन 
कᳱ िवशेष᭄ता ᮧा᳙ कᳱ और इसी ᮧिशᭃण के आधार पर नाᲷ-जगत मᱶ सᳰᮓय ᱨप स ेᮧवेश ᳰकया।  
   िचराग खडंेलवाल का रंगमंचीय िवकास केवल शैᭃिणक अ᭟ययन तक सीिमत नहᱭ रहा। उ᭠हᲂन ेडॉ. 

अनुराधा कपूर, राजीव वेलीचेटी, सािबर ख़ान, केरेन िलबमैन और मोिहत ताकलकर जैसे ᭎याित ᮧा᳙ 

िनदᱷशकᲂ के साि᳖᭟य मᱶ रहकर रंगमंच कᳱ ᳞ावहाᳯरक बारीᳰकयᲂ को समझा। उनके नाᲷ-सजृन मᱶ इस 
ᮧिशᭃण का ᭭प᳥ ᮧभाव ᳰदखाई देता है। इसका ᮧमुख उदाहरण उनका चᳶचᭅत नाटक ‘एक अधपका-सा 

नाटक’ है, िजसने उ᭠हᱶ िवशेष पहचान ᳰदलाई। 

    इसके अितᳯरᲦ ‘एक ख़नू सौ बातᱶ’, ‘एक अनसनुी बात’ और ‘िमराज मेलोडीज़’ जसैे नाटक भी उनकᳱ 

रचना᭜मक ᭃमता के ᮧमाण हᱹ। िचराग खंडेलवाल केवल नाटककार ही नहᱭ, बि᭨क एक सᭃम अनुवादक 

भी हᱹ। उ᭠हᲂने ‘सेवेन अगे᭠᭭ट थे᭣स’, ‘टू द ᭭टासᭅ’ और ‘मीरा’ जसैे नाटकᲂ का ᳲहंदी मᱶ अनुवाद ᳰकया है। 

‘ᱟंकारो’ नाटक के िलए उ᭠हᱶ मेटा अवाडᭅ मᱶ सवᭅ᮰े᳧ ओᳯरिजनल ि᭭ᮓ᭡ट का स᭥मान ᮧा᳙ हो चुका है। 

संिहता मंच ᳇ारा आयोिजत वाᳶषᭅक नाᲷ ᮧितयोिगता मᱶ कुल 170 नाटक ᮧ᭭तुत ᱟए, िजनमᱶ ᮧथम 

पुर᭭कार िचराग खंडेलवाल के नाटक ‘एक अधपका-सा नाटक’ को ᮧा᳙ ᱟआ। ि᳇तीय पुर᭭कार 
‘बागड़िब᭨ला’ तथा तृतीय पुर᭭कार ‘इमरोज़’ को िमला। इस नाटक का अ᭟ययन यहा ँतीन ᮧमुख पᭃᲂ 

जैसे- लेखन शैली, सामािजक सरोकार और रंगमंचीयता के आधार पर ᳰकया जा रहा है। 

लखेन शलैी 
    आधुिनक िह᭠दी ग᳒ कᳱ िविभ᳖ िवधाᲐ मᱶ नाटक एक अ᭜यंत ᮧाचीन और मह᭜वपूणᭅ िवधा है। यᳰद 
हम सं᭭कृत सािह᭜य कᳱ परंपरा कᳱ ओर दिृ᳥ डालᱶ तो नाटक कᳱ एक सुदीघᭅ परंपरा ᳰदखाई देती है। उस 
समय नाटक के ᭭वᱨप और तᱬवᲂ को समझने के िलए भरतमुिन के नाᲷशाᳫ का िवशेष मह᭜व है। 
भरतमुिन न ेनाटक के गुणᲂ को िन᳜ ᳣ोक के मा᭟यम से ᭭प᳥ ᳰकया है— 

"मदृलुिलत पदाᲿ ंगढ़ूश᭣दाथᭅहीन ंजनपदसखुबो᭟य ंयिुᲦम᳖᭜ृययो᭔यम।् 
बᱟकृतरसमागᲈ सिंधसधंानयᲦंु स भवित शभुका᳞ ंनाटकᮧᭃेकाणाम॥्"1  

    अथाᭅत नाटक मᱶ कोमल और सुदंर श᭣दᲂ का ᮧयोग होना चािहए, कᳯठन और दबुᲃध श᭣दᲂ का अभाव 

होना चािहए, उसकᳱ भाषा ऐसी हो जो जनसामा᭠य के िलए सहज बोधग᭥य हो, उसमᱶ तकᭅसंगतता और 

मंचीयता का गुण हो तथा िविभ᳖ रसᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ के साथ उसके सभी भाग आपस मᱶ सुसंगᳯठत ᱨप 
से जुड़ ेहᲂ।  
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य᳒िप यह पᳯरभाषा का᳞ के लᭃणᲂ को भी ᳞Ღ करती है, तथािप 

इसे नाटक के गुणᲂ के सदंभᭅ मᱶ भी ᮕहण ᳰकया जा सकता है। 
   समय के साथ नाटक कᳱ संरचना और ᭭वᱨप मᱶ पᳯरवतᭅन आया। 
आधुिनक काल मᱶ पा᳟ा᭜य और भारतीय नाटककारᲂ न े कथानक, 

पाᮢ, संवाद-योजना, देशकाल, वातावरण, उ᳎े᭫य तथा भाषा-शैली 

जैसे तᱬवᲂ के आधार पर नाटकᲂ कᳱ रचना कᳱ। ᳴कंतु समकालीन 
नाᲷ सािह᭜य मᱶ ऐसे नाटकᲂ का मह᭜व बढ़ गया है जो पारंपᳯरक 
का᳞शाᳫीय िनयमᲂ से हटकर समय कᳱ मानिसकता और 
सामािजक िवसंगितयᲂ को नए िश᭨प मᱶ अिभ᳞Ღ करते हᱹ। 
‘एक अधपका-सा नाटक’ इसी ᮧकार के ᮧयोगधमᱮ नाटकᲂ का 
ᮧितिनिध उदाहरण है। नाटक मᱶ कलाकार 1 का यह संवाद 
पारंपᳯरक नाटकᲂ कᳱ ᱨढ़ संरचना पर ᳞ं᭏य करत े ᱟए नए नाटकᲂ 
कᳱ आव᭫यकता को रेखांᳰकत करता है— “अरे, नय ेनाटकᲂ का वᲦ 

है। कौन देखेगा वो नाटक।”2  
   इस नाटक कᳱ संरचना पारंपᳯरक अथᲄ मᱶ िवकिसत कथानक और 
िव᭭तृत चᳯरᮢ-िचᮢण से िभ᳖ है। यहा ँक᭝य कᳱ अपेᭃा मनःि᭭थित 
को अिधक महᱬव ᳰदया गया है। नाटक दशᭅक को कोई िनि᳟त अथᭅ 

ᮧदान नहᱭ करता, बि᭨क उस े ᭭वय ं अथᭅ-िनमाᭅण कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ 

सहभागी बनन ेके िलए ᮧेᳯरत करता है। संवादᲂ मᱶ तकᭅ  कᳱ िनरंतरता 

के ᭭थान पर िवखंडन ᳰदखाई दतेा है, जो आधुिनक मनु᭬ य कᳱ 

मानिसक ि᭭थित का ᮧतीक बन जाता है। 
संवादᲂ कᳱ संरचना अ᭜यंत सिंᭃ᳙ है और कई बार एक श᭣द या छोटे 
वा᭍य मᱶ ही ᳞Ღ होती है। उदाहरण— 

“आग जालना मना है बे ᭭टेज प े
बताऊँ ᭍या? 

धीरे-धीरे 
तुरंत 
मᱹने नहᱭ लगाई 
मᱹ बस दखे रहा था 
गलती स े
छोड़ो अब 
याद मत ᳰदलाओ 
᭟यान नहᱭ रहा 
पता नहᱭ, ᳰकसन ेलगाई? 

इसन े
उसन े
हमन े
सबने”3  

   यह खंिडत संवाद-रचना आधुिनक जीवन मᱶ संᮧषेण कᳱ िवडंबना 
को ᮧकट करती है। लोग बोलते तो हᱹ, परंतु संवाद साथᭅक संᮧषेण मᱶ 

पᳯरवᳶतᭅत नहᱭ हो पाता। छोटे-छोटे संवादᲂ के कारण इ᭠हᱶ 
अिभनेताᲐ ᳇ारा ᭭मरण रखना भी सरल है, िजससे मंचीय ᮧ᭭तुित 

सहज हो जाती है। 
   संवादᲂ कᳱ चचाᭅ करते समय यᳰद हम जयशंकर ᮧसाद के नाटकᲂ 

कᳱ ओर देखᱶ, तो वहाँ संवाद अपᭃेाकृत िव᭭तृत और का᳞ा᭜मक 

िमलते हᱹ। उदाहरण के ᱨप मᱶ ‘ᮥुव᭭वािमनी’ के ि᳇तीय अंक मᱶ कोमा 

का संवाद उ᭨लेखनीय है— “इ᭠हᱶ सᱭचना पड़ता है, नहᱭ तो इनकᳱ 

ᱧखाई और मिलनता सᲅदयᭅ पर आवरण डाल देती है। (दखेकर) आज 

तो इनके पᱫे धुले ᱟए भी नहᱭ हᱹ। इनमᱶ फूल, जैस ेमुकुिलत होकर ही 

रह गये हᱹ। िखलिखलाकर हँसने का मानᲂ इ᭠हᱶ बल नहᱭ। (सोचकर) 

ठीक, इधर कई ᳰदनᲂ से महाराज अपन ेय᳍ु-िवᮕह मᱶ लगे ᱟए हᱹ और 

मᱹ भी यहाँ नहᱭ आयी, तो ᳰफर इनकᳱ िच᭠ता कौन करता है? उस 

ᳰदन मᱹने यहाँ दो मंच और भी रख देने के िलए कहा था, पर सुनता 

कौन है। सब जैस ेरᲦ के ᭡यास े! ᮧाण लेने और देने मᱶ पागल ! बस᭠त 

का उदास और अलस पवन आता है, चला जाता हᱹ कोई उस ᭭पशᭅ स े

पᳯरिचत नहᱭ। ऐसा तो वा᭭तिवक जीवन नहᱭ है? (सीढ़ी पर बैठकर 

सोचन ेलगती है) ᮧणय! ᮧेम ! जब सामने स ेआते ᱟए तीᮯ आलोक 

कᳱ तरह आखँᲂ मᱶ ᮧकाश पुंज उँडेल देता है, तब सामने कᳱ सब 

व᭭तुएं और भी अ᭭प᳥ हो जाती हᱹ। अपनी ओर से कोई भी ᮧकाश कᳱ 

ᳰकरण नहᱭ। तब वही केवल वही! हो पागलपन, भूल हो, दःुख िमले, 

ᮧेम करने कᳱ एक ऋतु होती है। उसमᱶ चूकना, उसमᱶ सोच-समझ कर 

चलना, दोनᲂ बराबर है। सुना है, दोनᲂ ही संसार के चतुरᲂ कᳱ दिृ᳥ 

मᱶ मूखᭅ बनते हᱹ, तब कोमा, तू ᳰकस ेअ᭒छा समझती है?”4 ᮧसाद के 

संवाद लंबाई और का᳞ा᭜मकता के कारण अिभनेताᲐ के िलए याद 

रखना और ᭭वाभािवक अिभनय करना कᳯठन बना देते हᱹ, जबᳰक 

िचराग खंडेलवाल के संवाद संिᭃ᳙ और मंचोपयोगी हᱹ। 

   भाषा कᳱ दिृ᳥ से नाटक सरल, ᭭प᳥ और बोलचाल के िनकट है। 

इसमᱶ हैदराबादी बोलचाल के श᭣द— जसैे नᲥो, उ᭡पर, जु᭥मा-

जु᭥मा— का ᮧयोग भी िमलता है, जो नाटक को ᭭थानीय रंग ᮧदान 

करता है। कुछ ᭭थानᲂ पर अभᮤ श᭣दᲂ का ᮧयोग भी ᱟआ है, जो 

कृिᮢमता को तोड़ते ᱟए यथाथᭅ कᳱ तीᮯता को सामन ेलाता है। 
नाटक का शीषᭅक भी अ᭜यंत साथᭅक है। ‘अधपका’ श᭣द केवल नाटक 

कᳱ संरचना का सकेंत नहᱭ देता, बि᭨क आधुिनक समाज कᳱ 

अि᭭थरता, संᮓमणशीलता और अपणूᭅ चेतना का ᮧतीक बन जाता है। 

यह अधूरापन उस समय-बोध को ᳞Ღ करता है िजसमᱶ मनु᭬य ᭭वयं 
को पूणᭅ ᱨप से ᳞Ღ करन ेमᱶ असमथᭅ ᳰदखाई देता है। 
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सामािजक सरोकार 
   सामािजक सरोकारᲂ कᳱ दिृ᳥ स ेयह नाटक अ᭜यंत ᮧासिंगक और 
ती᭯ण है। यह ᳰकसी एक सम᭭या तक सीिमत न रहकर समाज कᳱ 
िविभ᳖ िवसंगितयᲂ और जड़ मानिसकताᲐ को उजागर करता है। 
‘फायर िᮩगेड ऑᳰफस’ का दृ᭫ य मानवीय संवेदनहीनता और 
जाितगत भेदभाव पर तीखा ᳞ं᭏य ᮧ᭭तुत करता है। आग लगने कᳱ 
सूचना िमलने के बावजूद कमᭅचारी तुरंत सहायता के िलए नहᱭ 
िनकलते। इस ᮧसंग मᱶ आया संवाद समाज मᱶ गहराई तक ᳞ा᳙ 
जाितगत मानिसकता को उजागर करता है— 

        “कैसे मर रहा है अपनी जात वालᲂ को बचाने के िलए...  

        त ूकैस ेबात कर रहा है इनसे  
        साले... तेरा तो सीिनयर ᱠँ...  
        पर जात का तो नीचा है...  
        पर मुझसे तो ऊँचा नहᱭ है ना। पानी माँगता है ये मुझसे!! साले 
के पुरखे हमारे 
        सामन ेस ेनहᱭ गुजरते थे। मन तो करता है मूत िपला दू ँसाले 

को।”5    

   यह ᮧसंग दशाᭅता है ᳰक समाज मᱶ जाितगत भेदभाव कᳱ जड़ᱶ 
ᳰकतनी गहरी हᱹ। जब समाज कᳱ रᭃा करने वाले सं᭭थान भी ऐस े

पूवाᭅᮕहᲂ से संचािलत होने लगते हᱹ, तब मानवीय मू᭨यᲂ का ᭃरण 

᭭प᳥ ᳰदखाई देता है। ऐसी ि᭭थित मᱶ आग केवल भवनᲂ को ही नहᱭ, 

बि᭨क मनु᭬यता और संवेदना को भी जला दतेी है। 
   इसी ᮧकार अ᭣बू-अ᭥मी और जुनदै का ᮧसंग सामािजक ᮧित᳧ा 
तथा ᮰म के ᮧित हीन भावना को सामने लाता है। जुनदै को सीवर 

᭍लीᳲनंग का टᱶडर िमलता है, जो आᳶथᭅक दिृ᳥ से लाभदायक है; ᳴कंत ु

पᳯरवार सामािजक ᮧित᳧ा के कारण उसे यह कायᭅ करने से रोकना 
चाहता है। इस मनःि᭭थित को ᳞Ღ करता ᱟआ संवाद उ᭨लेखनीय 

है— “अ᭣बू: तू ᭍या चाहता है? चाहता है त?ू कल को मᱹ बाहर जाऊँ 

और लोग बोलᱶ— ‘इमाम साहब... वो हमारी गटर बंद है... जुनडै को 
भेज दीिजये।’”6 यह ᮧसंग हमᱶ यशपाल कᳱ कहानी ‘परदा’ कᳱ याद 

ᳰदलाता है, जहाँ सामािजक ᮧित᳧ा को बनाए रखने के िलए 

वा᭭तिवक आᳶथᭅक ि᭭थित को िछपाया जाता है। 
रंगमचंीयता 
   मंचीयता कᳱ दिृ᳥ से यह नाटक अ᭜यंत ᮧयोगधमᱮ और लचीला है। 

इसकᳱ ᮧ᭭तुित के िलए िव᭭तृत मंच-सᲯा कᳱ आव᭫यकता नहᱭ होती; 

᭠यूनतम मंच-सामᮕी, ᮧकाश और ᭟विन के सू᭯म ᮧयोग से भी इसे 

ᮧभावी ᱨप से ᮧ᭭तुत ᳰकया जा सकता है। संवाद छोटे और संिᭃ᳙ 
होने के कारण कलाकारᲂ के िलए उ᭠हᱶ ᭭मरण रखना और अिभनय मᱶ 
᭭वाभािवकता बनाए रखना सरल हो जाता है। नाटक मᱶ मौन और 

िवराम का भी िवशेष मह᭜व है। कई बार चु᭡पी ᭭वयं संवाद से अिधक 
अथᭅपूणᭅ हो जाती है और दशᭅकᲂ को सोचन ेके िलए ᮧेᳯरत करती है। 
िन᭬कषᭅतः कहा जा सकता है ᳰक ‘एक अधपका-सा नाटक’ समकालीन 
िह᭠दी रंगमंच कᳱ एक महᱬवपूणᭅ और ᮧयोगधमᱮ कृित है। इसका 
‘अधपकापन’ दरअसल समय कᳱ अधूरी समझ, सामािजक चतेना कᳱ 

अपूणᭅता और आधुिनक मनु᭬ य कᳱ अि᭭थर मानिसकता का ᮧतीक है। 
लेखन-शैली कᳱ नवीनता, सामािजक सरोकारᲂ कᳱ गहनता और 

मंचीय संभावनाᲐ के कारण यह नाटक दशᭅकᲂ को केवल मनोरंजन 
ही नहᱭ देता, बि᭨क उ᭠हᱶ ᮧ᳤ करन,े सोचने और आ᭜ममंथन करने के 

िलए ᮧेᳯरत करता है। इसी कारण यह नाटक समकालीन नाᲷ-
सािह᭜य मᱶ अपनी िविश᳥ पहचान ᭭थािपत करता है। 
सदंभᭅ सचूी  
1. डॉ. भागीरथ िम᮰, का᳞शाᳫ, िव᳡िव᳒ालय ᮧकाशन, 2018, 

पृ.6   
2. िचराग खंडेलवाल, ‘एक अधपका-सा नाटक’, राजकमल ᮧकाशन, 

2023, पृ. 19   
3. िचराग खंडेलवाल, ‘एक अधपका-सा नाटक’, राजकमल ᮧकाशन, 

2023, पृ. 21-22    
4. जयशंकर ᮧसाद, ‘ᮥुवा᭭वािमनी’, ᮧकाशन सं᭭थान, 2015,  पृ. 

25  
5. िचराग खंडेलवाल, ‘एक अधपका-सा नाटक’, राजकमल ᮧकाशन, 

2023, पृ. 41     
6. िचराग खंडेलवाल, ‘एक अधपका-सा नाटक’, राजकमल ᮧकाशन, 

2023, पृ. 49      

 


