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सार-सᭃंपे (Abstract) 

   िवनोद कुमार शु᭍ल ᳲहंदी कथा-सािह᭜य के उन िवरल रचनाकारᲂ मᱶ हᱹ िज᭠हᲂन ेयथाथᭅ और क᭨पना 

के बीच ᮧचिलत ᳇ैत को रचना᭜मक ᭭तर पर भंग कर ᳰदया है। उनका उप᭠यास “दीवार मᱶ एक िखड़कᳱ 

रहती थी” (1997, सािह᭜य अकादेमी पुर᭭कार स ेस᭥मािनत) एक छोटे क᭭बाई जीवन कᳱ रोज़मराᭅ कᳱ 
सᲬाइयᲂ को इस तरह क᭨पनाशील भाषा मᱶ ᱨपांतᳯरत करता है ᳰक यथाथᭅ ᭭वय ं का᳞ा᭜मक और 
अितयथाथᭅ (surreal) हो उठता है। यह शोध-पᮢ मूल पाठ के स᭥यक् अ᭟ययन के आधार पर इस 

उप᭠यास मᱶ यथाथᭅ और क᭨पना के पार᭭पᳯरक गु᭥फन, उसके सᲅदयᭅशाᳫीय आधार, ᳲबंब-िवधान, 

भाषा-िश᭨प, कथा-संरचना तथा दैनंᳰदन जीवन के का᳞ीकरण कᳱ ᮧᳰᮓया का िव᭭तृत िव᳣ेषण करता 
है। साथ ही यह भी दखेने का ᮧयास ᳰकया गया है ᳰक शु᭍ल कᳱ यह शैली पि᳟मी जादईु यथाथᭅवाद 
(Magic Realism), भारतीय उᱫर-आधुिनक उप᭠यास-ᮧवृिᱫयᲂ तथा ᳲहंदी आधुिनकतावादी परंपरा 

से ᳰकस ᮧकार िभ᳖ और मौिलक है। अ᭟ययन मᱶ आलोचना᭜मक िव᳣ेषण प᳍ित, तुलना᭜मक दिृ᳥कोण 

तथा उपल᭣ध शोध-सािह᭜य के समीᭃा᭜मक उपयोग कᳱ प᳍ित अपनाई गई है। 

बीज-श᭣द: - यथाथᭅ, क᭨पना, सᲅदयᭅबोध, जादईु यथाथᭅवाद, ᳲबंब-िवधान, दैनंᳰदन जीवन, भाषा-

िश᭨प, उᱫर-आधुिनकता, िवनोद कुमार शु᭍ल 

1. भिूमका 
   ᳲहंदी उप᭠यास कᳱ परंपरा मᱶ यथाथᭅवाद एक ᮧमुख ᮧवृिᱫ के ᱨप मᱶ ᮧेमचदं से लेकर आधुिनक 
कथाकारᲂ तक िव᭭तृत रही है। ᳴कंत ुयथाथᭅ को ᮧ᭭तुत करन ेकᳱ प᳍ितयाँ समय के साथ बदलती रही हᱹ। 
सामािजक यथाथᭅवाद, मनोवै᭄ािनक यथाथᭅवाद, आंचिलक यथाथᭅवाद आᳰद के बाद िवनोद कुमार 

शु᭍ल ने एक ऐसी शैली िवकिसत कᳱ िजस े आलोचकᲂ न े ‘का᳞ा᭜मक यथाथᭅवाद’ अथवा ‘जादईु 

यथाथᭅवाद कᳱ भारतीय छिव’ के ᱨप मᱶ रेखांᳰकत ᳰकया है। शु᭍ल मूलतः किव हᱹ, और उनकᳱ ग᳒-

रचनाᲐ मᱶ किवता कᳱ सघनता, ᳲबंबा᭜मकता तथा भािषक नवाचार ᭭प᳥ ᱨप से ᳰदखाई देता है। 

“नौकर कᳱ कमीज़”, “िखलेगा तो देखᱶगे” और “दीवार मᱶ एक िखड़कᳱ रहती थी” जसैी कृितया ँउनके 

इसी रचना-᳞िᲦ᭜व कᳱ पᳯरणित हᱹ। 

  “दीवार मᱶ एक िखड़कᳱ रहती थी” म᭟य ᮧदेश के एक छोटे क᭭बे रायगढ़ जसैे पᳯरवेश मᱶ रोपा गया 
ᮧेम-उप᭠यास है, िजसमᱶ रघुवर और सोनसी कᳱ ᮧेम-कथा के मा᭟यम से दैनंᳰदन जीवन कᳱ छोटी-छोटी 
घटनाᲐ बादल, हाथी, गली, दीवार, िखड़कᳱ, बाᳯरश को इतनी गहराई और कोमलता से िचिᮢत 
ᳰकया गया है ᳰक यथाथᭅ का धरातल क᭨पना कᳱ उड़ान मᱶ बदल जाता है। शीषᭅक ᭭वय ंही इस 
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सᲅदयᭅबोध का ᮧतीक है: दीवार जैसी ठोस, जड़ और सीमाब᳍ व᭭तु 

मᱶ एक िखड़कᳱ का ‘रहना’ यह ᳰᮓया-ᮧयोग असामा᭠य है, ᭍यᲂᳰक 

िखड़कᳱ सामा᭠यतः दीवार मᱶ ‘होती’ है, ‘रहती’ नहᱭ। इस सू᭯म 

भािषक िवचलन से ही उप᭠यास कᳱ सपंूणᭅ सᲅदयᭅ-दिृ᳥ का संकेत 
िमल जाता है। 
इस उप᭠यास को समझने के िलए सवᭅᮧथम यह आव᭫यक है ᳰक इस े
केवल कथानक के ᭭तर पर न दखेा जाए। ᮧ᭭तुत अ᭟ययन हेत ु मूल 
कृित का समᮕ, बार-बार पाठ ᳰकया गया, िजसमᱶ ᮧ᭜येक ᮧसगं कᳱ 

भािषक बनावट, वा᭍य-दर-वा᭍य लय, तथा ᳲबंबᲂ कᳱ पनुरावृिᱫ को 
सू᭯मता से दखेा गया। इस गहन पाठ स ेयह त᭝य उभरकर सामन े
आता है ᳰक शु᭍ल के यहाँ ‘कथा ᭍या घᳯटत होती है’ इससे अिधक 

मह᭜वपूणᭅ यह है ᳰक ‘कथा ᳰकस भाषा और दिृ᳥ से दखेी-कही जाती 

है’। उप᭠यास का अिधकांश आकषᭅण उसके सू᭯म ᮧसंगᲂ मᱶ िनिहत है 

जैसे रघुवर का बादल को ताकना, सोनसी के घर कᳱ दीवार पर 

िखड़कᳱ का होना, गली मᱶ हाथी का अचानक ᮧवेश जो पारंपᳯरक 

अथᭅ मᱶ ‘घटनाएँ’ नहᱭ, बि᭨क अनुभव के सू᭯म ᭃण हᱹ, ᳴कंतु शु᭍ल कᳱ 
भाषा मᱶ य ेᭃण ही कथा के कᱶᮤीय आधार बन जात ेहᱹ। 
यह शोध-पᮢ इस ᮧ᳤ कᳱ पड़ताल करता है ᳰक शु᭍ल ᳰकस ᮧकार 

यथाथᭅ को नकारे िबना उस े क᭨पनाशील बना देते हᱹ, और इस 

ᮧᳰᮓया मᱶ कौन-स े भािषक, संरचना᭜मक तथा वैचाᳯरक उपकरण 
कायᭅरत हᱹ। साथ ही यह भी दखेने का ᮧय᳀ ᳰकया गया है ᳰक यह 
सᲅदयᭅबोध ᳲहंदी कᳱ ᳞ापक आधुिनकतावादी-उᱫर-आधुिनकतावादी 
परंपरा तथा वैि᳡क जादईु यथाथᭅवाद कᳱ ᮧवृिᱫयᲂ स े ᳰकस ᮧकार 
संवाद करता है, और ᳰकस ᮧकार उनस ेपृथक भी होता है। 

2. शोध का उ᳎े᭫य एव ंप᳍ित 

ᮧ᭭तुत अ᭟ययन के मु᭎य उ᳎े᭫य िन᳜िलिखत हᱹ(क) उप᭠यास मᱶ 

यथाथᭅ और क᭨पना के पार᭭पᳯरक संबंध का िव᳣ेषण करना; (ख) 

शु᭍ल कᳱ भाषा-शैली तथा ᳲबंब-योजना मᱶ िनिहत सᲅदयᭅबोध को 

रेखांᳰकत करना; (ग) उप᭠यास को भारतीय एवं वैि᳡क जादईु 

यथाथᭅवादी परंपरा, ᳲहंदी आधुिनकतावाद तथा उᱫर-आधुिनक 

ᮧवृिᱫयᲂ के सदंभᭅ मᱶ ᭭थािपत करना; (घ) दैनᳰंदन जीवन के 

का᳞ीकरण कᳱ ᮧᳰᮓया तथा कथा-संरचना कᳱ मौिलकता को 

समझना; (ङ) उप᭠यास के चᳯरᮢ-िचᮢण, ᭭थान-बोध तथा समय-

बोध मᱶ िनिहत सᲅदयᭅबोधीय सूᮢᲂ कᳱ पहचान करना। शोध-प᳍ित 
के अंतगᭅत सवᭅᮧथम मूल उप᭠यास का स᭥यक् एवं समᮕ पाठ ᳰकया 
गया, िजसमᱶ कथानक, पाᮢ-योजना, भाषा-ᮧयोग तथा ᳲबंब-िवधान 

को िनकट से दखेा-परखा गया। इसके प᳟ात ् िव᳣ेषणा᭜मक एवं 

तुलना᭜मक आलोचना प᳍ित अपनाई गई, िजसमᱶ उपल᭣ध 

अंतररा᳦ीय शोध-पिᮢकाᲐ मᱶ ᮧकािशत समीᭃा᭜मक एवं 

तुलना᭜मक अ᭟ययनᲂ का समीᭃा᭜मक उपयोग करत ेᱟए पाठ-कᱶ ᳰᮤत 
िव᳣ेषण को ᳞ापक संदभᭅ ᮧदान ᳰकया गया है। इस ᮧकार यह 
अ᭟ययन गुणा᭜मक (qualitative), पाठ-कᱶ ᳰᮤत (text-centric) तथा 

अंतर-पाठीय (intertextual) प᳍ित का सम᭠वय ᮧ᭭तुत करता है। 

3. िवनोद कुमार श᭍ुल: रचना-दिृ᳥ और भािषक ᮧयोगधᳶमᭅता 

िवनोद कुमार शु᭍ल (ज᭠म 1937, रायगढ़, छᱫीसगढ़) कᳱ रचना-

ᮧᳰᮓया कᳱ मूल िवशेषता यह है ᳰक वे साधारण से साधारण व᭭त,ु 
घटना अथवा संबंध को असाधारण दिृ᳥ से दखेते हᱹ। उनकᳱ भाषा मᱶ 
दोहराव, उलट-फेर, तथा वा᭍य-िव᭠यास का असामा᭠य ᮧयोग 

िमलता है, जो पाठक को पᳯरिचत यथाथᭅ को नए िसरे स ेदखेन ेपर 

िववश करता है। उदाहरण᭭वᱨप, साधारण व᭭तᲐु और ᳰᮓयाᲐ को 

᳞िᲦ᭜व ᮧदान करना जसैे दीवार मᱶ िखड़कᳱ का ‘रहना’, बादल का 

‘आना-जाना’ मानो ᳰकसी पᳯरिचत का आना-जाना हो शु᭍ल कᳱ 

िविश᳥ शैलीगत मुᮤा है। आलोचक ᮧायः इस े ‘अनालंकाᳯरक 

का᳞ा᭜मकता’ कहत े हᱹ, ᭍यᲂᳰक यहाँ अलंकारᲂ कᳱ सायास सᲯा 

नहᱭ, बि᭨क साधारण भाषा मᱶ ही असाधारण दिृ᳥ का उ᭠मेष होता 
है। 
  शु᭍ल कᳱ कथा-दिुनया मᱶ मनु᭬य, ᮧकृित और िनजᱮव व᭭तᲐु के 

बीच कोई कठोर िवभाजन-रेखा नहᱭ रहती। यह दिृ᳥ भारतीय लोक-

चेतना और सहजबोध से गहरे ᱨप मᱶ जुड़ी ᱟई ᮧतीत होती है, 

िजसमᱶ वृᭃ, पशु-पᭃी, नदी-पवᭅत सभी चेतन इकाइयᲂ के ᱨप मᱶ 

᳞वᱡत होत े हᱹ। इसी कारण उनके यथाथᭅ-िचᮢण मᱶ क᭨पना कोई 

बाहरी अलंकरण नहᱭ, बि᭨क देखन े के ढंग का अतंरंग िह᭭सा बन 
जाती है। 
शु᭍ल के किव-᳞िᲦ᭜व और कथाकार-᳞िᲦ᭜व के बीच कोई कठोर 

सीमा-रेखा नहᱭ खᱭची जा सकती। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ जो संिᭃ᳙ता, 

ᳲबंब-सघनता और श᭣दᲂ कᳱ िमत᳞ियता िमलती है, वही गुण उनके 
उप᭠यासᲂ के ग᳒ मᱶ भी सᳰᮓय रहता है य᳒िप उप᭠यास के िव᭭तार 
मᱶ वे गुण एक धीमी, ᮧवहमान लय का ᱨप ले लेत ेहᱹ। उनके वा᭍य 

ᮧायः छोटे, सरल श᭣दᲂ से बन ेहोत े हᱹ, ᳴कंत ुउनकᳱ संरचना मᱶ एक 

सू᭯म वᮓता रहती है जो पाठक को धीमा करन,े ठहरन े और पुनः 

पढ़ने पर बा᭟य करती है। यह ‘धीमापन’ (slowness) शु᭍ल कᳱ 

कथा-प᳍ित का एक कᱶᮤीय तᱬव है वे कथा को ᮤतु गित स े आगे 
बढ़ान े के बजाय ᮧ᭜येक ᭃण मᱶ ठहरकर उसकᳱ संभावनाᲐ को 
िव᭭तार से खोलत ेहᱹ। 
   यह उ᭨लेखनीय है ᳰक शु᭍ल अपने संपूणᭅ लेखन-जीवन मᱶ रायपुर 

और उसके आसपास के छोटे क᭭बाई-अधᭅ-ᮕामीण पᳯरवेश स ेजड़ुे रहे, 
और उ᭠हᲂन े महानगरीय जीवन अथवा बड़ े शहरᲂ कᳱ भ᳞ता को 
अपने कथा-संसार का कᱶ ᮤ कभी नहᱭ बनाया। यह ᭃेᮢीय िन᳧ा
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 उनकᳱ रचनाᲐ को एक िविश᳥ ᭭थािनक ᮧामािणकता ᮧदान करती 
है, िजसमᱶ म᭟य भारत कᳱ छोटी बि᭭तयᲂ का जीवन पड़ोस के संबंध, 

बाज़ार, गली, घर कᳱ वा᭭तुकला अ᭜यंत सू᭯मता और आ᭜मीयता के 
साथ उभरकर सामन ेआता है। 
4. उप᭠यास का सिंᭃ᳙ पᳯरचय और कथा-सरंचना 

“दीवार मᱶ एक िखड़कᳱ रहती थी” कᳱ कथा का कᱶ ᮤ-ᳲबंद ुरघुवर और 

सोनसी का ᮧेम-संबंध है, जो िववाह मᱶ पᳯरणत होता है। ᳴कंत ु

उप᭠यास कᳱ वा᭭तिवक उपलि᭣ध कथानक कᳱ रैिखकता मᱶ नहᱭ, 

बि᭨क उस सू᭯म, संवेदनशील ग᳒ मᱶ है िजसके मा᭟यम स े ᮧेम, 

᭭मृित, घर, पड़ोस, क᭭बा और ᮧकृित को एक-दसूरे मᱶ अंतᮕᭅिथत 

ᳰकया गया है। उप᭠यास मᱶ पारंपᳯरक अथᭅ मᱶ नाटकᳱय ᳇ं᳇ या चरम-

ᳲबंद ु ᮧायः अनुपि᭭थत रहता है; इसके ᭭थान पर एक मंथर, 

ᳲचंतनशील लय है जो छोटी-छोटी घटनाᲐ को िव᭭तार से, लगभग 

᭟यानावि᭭थत होकर, उकेरती है। यह संरचना᭜मक चयन ᭭वय ंइस 
त᭝य कᳱ पिु᳥ करता है ᳰक उप᭠यास का अिभᮧेत यथाथᭅ कᳱ 
घटना᭜मकता नहᱭ, बि᭨क यथाथᭅ के भीतर िछपी क᭨पना कᳱ 
संभावनाᲐ को उ᳃ाᳯटत करना है। 
कथा-संरचना के ᭭तर पर उप᭠यास खडं-दर-खंड आगे बढ़ता है, 

िजसमᱶ ᮧ᭜येक खंड ᭭वय ं मᱶ एक लघु का᳞-इकाई के समान ᮧतीत 
होता है। समय का ᮧवाह यहाँ रैिखक होत ेᱟए भी अनके ᭭थानᲂ पर 
िशिथल और वृᱫाकार हो जाता है ᭭मृित और वतᭅमान, ᮧतीᭃा और 
घᳯटत होन े के बीच कᳱ सीमाएँ धंुधली पड़ जाती हᱹ। यह सरंचना 
िमखाइल बाि᭎तन कᳱ ‘ᮓोनोटोप’ (chronotope) कᳱ अवधारणा 

कᳱ याद ᳰदलाती है, िजसमᱶ समय और ᭭थान कथा के भीतर एक 
अिवभा᭔य इकाई के ᱨप मᱶ कायᭅ करत ेहᱹ। शु᭍ल के उप᭠यास मᱶ क᭭बे 
का भूगोल गिलया,ँ घर, दीवारᱶ, आँगन समय के अनभुव के साथ इस 

ᮧकार घुल-िमल जाता है ᳰक ᭭थान ᭭वय ंएक चᳯरᮢ के समान सᳰᮓय 
हो उठता है। 
पाᮢ-योजना के ᭭तर पर भी उप᭠यास पारंपᳯरक ᮧेम-कथाᲐ स ेिभ᳖ 

मागᭅ अपनाता है। रघुवर और सोनसी के अितᳯरᲦ पᳯरवार, पड़ोसी 

और क᭭बे के अ᭠य िनवासी भी कथा मᱶ सहज ᱨप से ᮧवेश करत ेहᱹ, 

᳴कंत ु वे कभी भी मु᭎य कथा-रेखा को बािधत अथवा जᳯटल नहᱭ 

करत;े बि᭨क वे उस सामूिहक, साझा क᭭बाई जीवन कᳱ रचना करत े

हᱹ िजसके भीतर रघुवर-सोनसी का ᮧेम पनपता है। इस ᮧकार 

᳞िᲦगत ᮧेम-संबंध और सामूिहक क᭭बाई जीवन के बीच कोई 

िवरोध नहᱭ, बि᭨क एक सहज सात᭜य ᭭थािपत होता है जो ᭭वय ंइस 

त᭝य का ᮧतीक है ᳰक शु᭍ल के यहा ँ᳞िᲦ और समाज, अंतरंग और 

बा᳭ के बीच कᳱ दीवारᱶ भी, शीषᭅक कᳱ िखड़कᳱ कᳱ भाँित, पारग᭥य 

(permeable) हᱹ। 

5. यथाथᭅ और क᭨पना का सᲅदयᭅबोधा᭜मक सगंम 

5.1 दैनᳰंदन जीवन का का᳞ीकरण 

शु᭍ल के यहा ँयथाथᭅ कभी भी ‘यथाथᭅ के िलए यथाथᭅ’ नहᱭ रहता; 
वह सदैव क᭨पना कᳱ एक परत से आवेि᳥त रहता है। रघुवर का 
बादल को दखेकर बातᱶ करना, सोनसी से बादल के मा᭟यम से संवाद 
᭭थािपत करन ेकᳱ क᭨पना करना य ेदृ᭫ य अपने मूल ᱨप मᱶ अ᭜यंत 
यथाथᭅपरक (एक ᮧेमी का ᮧकृित के ᮧित आकषᭅण) हᱹ, परंत ुशु᭍ल कᳱ 
भाषा उ᭠हᱶ इस तरह ᮧ᭭तुत करती है ᳰक वे का᳞ा᭜मक क᭨पना के 
धरातल पर पᱟँच जात ेहᱹ। इस ᮧᳰᮓया को ‘दैनंᳰदन का का᳞ीकरण’ 

(poeticisation of the quotidian) कहा जा सकता है, िजसमᱶ 

घर-गृह᭭थी कᳱ सामा᭠य व᭭तुएँ दीवार, िखड़कᳱ, छत, आँगन 

ᮧतीका᭜मक अथᭅ-गᳯरमा ᮧा᳙ कर लेती हᱹ। 
यह का᳞ीकरण ᳰकसी अितᳯरᲦ अलंकरण अथवा अलंकाᳯरक भाषा 
के सायास ᮧयोग से नहᱭ होता, बि᭨क देखने और वणᭅन करन े कᳱ 
प᳍ित मᱶ िनिहत एक मौिलक पᳯरवतᭅन से उ᭜प᳖ होता है। शु᭍ल 
व᭭त ुका वणᭅन उसके भौितक गुणᲂ के आधार पर नहᱭ, बि᭨क उसके 
साथ पाᮢ के संबंध के आधार पर करत ेहᱹ। इस ᮧकार िखड़कᳱ केवल 
लकड़ी और शीशे कᳱ बनी व᭭त ुनहᱭ रह जाती, बि᭨क वह सोनसी 

कᳱ ᮧतीᭃा, रघुवर कᳱ आकाᭃंा और दोनᲂ के बीच कᳱ दरूी एवं 
िनकटता का सू᭯म मापदंड बन जाती है। यही ᮧᳰᮓया दैनंᳰदन यथाथᭅ 
को क᭨पना कᳱ कोᳯट मᱶ ᱨपांतᳯरत करती है यथाथᭅ अपᳯरवᳶतᭅत रहत े
ᱟए भी अपने अथᭅ-वलय मᱶ िव᭭तृत हो जाता है। 

5.2 व᭭तᲐु का सजीवीकरण और ᳲबबं-िवधान 
   उप᭠यास मᱶ िनजᱮव व᭭तुᲐ को सजीव ᳰᮓयाᲐ से जोड़न े कᳱ 
ᮧवृिᱫ बार-बार ᳰदखाई देती है। दीवार मᱶ िखड़कᳱ का ‘रहना’ इस 
बात का सकेंत है ᳰक घर कᳱ भौितक संरचना भी पाᮢᲂ कᳱ 
भावना᭜मक दिुनया मᱶ सहभागी बन जाती है। यह सजीवीकरण 
(animation) कोई अितरंिजत क᭨पना-ᮓᳱड़ा नहᱭ, बि᭨क एक सू᭯म 
सᲅदयᭅबोध है जो व᭭त ुऔर भाव के बीच कᳱ दरूी को पाटता है। हाथी 
का बार-बार क᭭बे मᱶ ᮧवेश करना िजस े आलोचकᲂ न े वन और 

मानव-ब᭭ती के बीच के तनाव तथा ᮧकृित कᳱ ‘पराई’ उपि᭭थित के 

ᮧतीक के ᱨप मᱶ पढ़ा है—भी इसी सजीवीकरण-ᮧᳰᮓया का िव᭭तार 

है। हाल के एक शोध-अ᭟ययन मᱶ गोᳲ᭨डंग न े इस उप᭠यास और 

मनोज ᱨपड़ा के उप᭠यास ‘काले अ᭟याय’ कᳱ तुलना करत े ᱟए 

दशाᭅया है ᳰक दोनᲂ उप᭠यासᲂ मᱶ हाथी वन कᳱ ‘अ᭠यता’ 

(otherness) तथा मानव-जगत से उसके जᳯटल और िवरोधाभासी 

संबंध का ᮧतीक बनकर उभरता है, और शु᭍ल के उप᭠यास मᱶ यह 

छिव क᭭बे के आदशᱮकृत ᮕामीण-का᳞ा᭜मक िचᮢण को भी एक हद 

तक िवचिलत करती है।1
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यह दिृ᳥ महᱬवपूणᭅ है ᭍यᲂᳰक यह ᭭प᳥ करती है ᳰक शु᭍ल का 
यथाथᭅ-क᭨पना-संगम केवल सुखद, ᱨमानी सᲅदयᭅबोध तक सीिमत 

नहᱭ है; उसमᱶ म᭟य भारत के वन, आᳰदवासी जीवन और क᭭बाई 
आधुिनकता के बीच के अंतᳶवᭅरोध भी अतंᳶनᭅिहत ᱨप से उपि᭭थत 
रहत े हᱹ, भले ही वे ᮧ᭜यᭃ सामािजक-राजनीितक क᭝य के ᱨप मᱶ 
सामने न आएँ। हाथी कᳱ उपि᭭थित इस अथᭅ मᱶ एक ि᳇अथᱮ ᳲबंब है 
वह एक ओर तो िव᭭मय और क᭨पना का ᮲ोत है, दसूरी ओर वह 
उस व᭠य ससंार कᳱ याद भी ᳰदलाता है िजस े क᭭बाई आधुिनकता 
िनरंतर हािशए पर धकेलती जा रही है। शु᭍ल इस ᳇ं᳇ को सीधे तौर 
पर वैचाᳯरक भाषा मᱶ ᳞Ღ नहᱭ करत,े बि᭨क उस ेᳲबंब के ᭭तर पर 

ही, मौन ᱨप से, पाठक के बोध पर छोड़ दते े हᱹ जो उनकᳱ कथा-
प᳍ित कᳱ एक मौिलक िवशेषता है। 
5.3 भाषा-िश᭨प: दोहराव, िवचलन और नवीन वा᭍य-िव᭠यास 

  शु᭍ल कᳱ भाषा अपन ेदोहराव-ᮧधान वा᭍य-गठन के िलए िवशेष 
ᱨप स ेउ᭨लेखनीय है। एक ही श᭣द या वा᭍यांश को थोड़ ेपᳯरवतᭅन 
के साथ बार-बार दहुराना उनकᳱ भाषा कᳱ लया᭜मकता को ज᭠म 

देता है, और साथ ही पाठक के सामा᭠य भािषक ᮧ᭜याशा को भगं कर 
एक नई बोधा᭜मक सजगता उ᭜प᳖ करता है। ᳞ाकरिणक दिृ᳥ से 
असामा᭠य ᮧयोग जैस ेᳰᮓया का अᮧ᭜यािशत कारक के साथ सयंोजन 
शु᭍ल के यहाँ केवल भािषक नवाचार नहᱭ, बि᭨क दशᭅन का वाहक 

बन जाता है: व᭭तुएँ केवल ‘होती’ नहᱭ, वे ‘रहती’ हᱹ, ‘बसती’ हᱹ, 

मानो उनका भी एक ᭭वतंᮢ अि᭭त᭜व और संबंध-जगत हो। इस 

ᮧकार भाषा ᭭वय ं यथाथᭅ और क᭨पना के बीच कᳱ सीमा-रेखा को 
धंुधला करन ेका मा᭟यम बन जाती है। 
  शु᭍ल के वा᭍यᲂ मᱶ अ᭍सर एक ᮧकार कᳱ ‘तकᭅ -शंृखला’ (logical 

chain) ᳰदखाई देती है, िजसमᱶ एक कथन स ेअगला कथन लगभग 

गिणतीय िन᳧ा स,े ᳴कंत ु अᮧ᭜यािशत ᳰदशा मᱶ, िवकिसत होता है। 

उदाहरणाथᭅ, यᳰद दीवार मᱶ िखड़कᳱ ‘रहती’ है, तो यह ता᳸कᭅक ᱨप 

से यह भी संभव बना दतेा है ᳰक िखड़कᳱ दीवार से कहᱭ और ‘चली 

जाए’ अथवा िखड़कᳱ का अपना एक ‘मन’ हो। इस ᮧकार कᳱ भािषक 

ता᳸कᭅकता, जो सामा᭠य अथᭅ मᱶ अता᳸कᭅक ᮧतीत होती है, व᭭तुतः एक 

नई का᳞ा᭜मक तकᭅ -प᳍ित कᳱ रचना करती है, िजसमᱶ क᭨पना 

यथाथᭅ के तकᭅ  का ही िव᭭तार बन जाती है, उसका िवरोधाभास नहᱭ। 

5.4 कथन-शलैी और दिृ᳥कोण (narrative voice) 

  उप᭠यास कᳱ कथन-शैली ᮧायः तृतीय पुᱧष मᱶ है, ᳴कंत ुयह तृतीय 

पुᱧष कथन पारंपᳯरक सवᭅ᭄ कथावाचक (omniscient narrator) 

कᳱ दरूी नहᱭ रखता; बि᭨क वह पाᮢᲂ कᳱ आतंᳯरक संवेदना के अ᭜यंत 

िनकट रहकर, लगभग उनके भीतर से ही, संसार को दखेता-वᳶणᭅत 
करता है। इस िनकटता के कारण पाठक को यह आभास होता है ᳰक 
वह ᭭वय ंरघुवर अथवा सोनसी कᳱ आखँᲂ से क᭭बे को दखे रहा है, 

और इसी कारण साधारण दृ᭫ य भी असाधारण भावना᭜मक सघनता 
ᮧा᳙ कर लेत ेहᱹ। यह कथन-शैली, जो यथाथᭅ और आंतᳯरक क᭨पना के 

बीच कᳱ दरूी को िनरंतर कम करती रहती है, ᭭वय ं उप᭠यास के 
कᱶ ᮤीय सᲅदयᭅबोध कᳱ संरचना᭜मक अिभ᳞िᲦ है। 
6. विै᳡क जादईु यथाथᭅवाद और श᭍ुल कᳱ भारतीय मौिलकता 

जादईु यथाथᭅवाद (Magic Realism) कᳱ अवधारणा मूलतः लाितन 

अमेᳯरकᳱ सािह᭜य, िवशेषतः गािᮩएल गाᳶसᭅया माकᱷज़ कᳱ रचनाᲐ 

से जड़ुी है, िजसमᱶ अितᮧाकृितक तᱬव यथाथᭅवादी पᳯरवेश मᱶ 

᭭वाभािवक ᱨप से घᳯटत होत ेहᱹ। भारतीय अंᮕेज़ी कथा-सािह᭜य मᱶ 

सलमान ᱧ᭫दी के उप᭠यास “Midnight’s Children” को इस 

परंपरा के एक ᮧमुख उदाहरण के ᱨप मᱶ देखा गया है, जहाँ जादईु 

यथाथᭅवाद उᱫर-औपिनवेिशक पहचान और रा᳦-िनमाᭅण के ᳇᳇ंᲂ को 
अिभ᳞Ღ करन ेवाली एक वैचाᳯरक रणनीित के ᱨप मᱶ कायᭅ करता 
है।2 इसी ᮧकार समकालीन भारतीय कथा-सािह᭜य मᱶ पौरािणक 

कथा-तᱬवᲂ और जादईु यथाथᭅवाद के सयंोजन से िमथकᳱय आ᭎यानᲂ 

के पुनपाᭅठ कᳱ ᮧवृिᱫ भी देखी गई है, िजसमᱶ अलौᳰकक तᱬव यथाथᭅ 

से पृथक न होकर उसी मᱶ घुले-िमले रहत ेहᱹ।3 

  इन उदाहरणᲂ कᳱ तुलना मᱶ िवनोद कुमार शु᭍ल कᳱ कथा-प᳍ित 

महᱬवपूणᭅ ᱨप से िभ᳖ है। शु᭍ल के उप᭠यास मᱶ कोई अितᮧाकृितक 
या चम᭜काᳯरक घटना नहᱭ घटती न भूत-ᮧेत, न दैवीय ह᭭तᭃपे, न 

समय का िवघटन। उनका ‘जाद’ू यथाथᭅ के बाहर से नहᱭ आता, 

बि᭨क यथाथᭅ कᳱ भीतरी बनावट मᱶ, भाषा और दिृ᳥ के ᭭तर पर 

उ᭜प᳖ होता है। इसे ‘सू᭯म जादईु यथाथᭅवाद’ अथवा अिधक उपयुᲦ 

ᱨप से ‘का᳞ा᭜मक यथाथᭅवाद’ कहना समीचीन होगा, ᭍यᲂᳰक यहाँ 

अितशयोिᲦपूणᭅ क᭨पना के ᭭थान पर संवेदनशील अवलोकन और 
भािषक ᱨपांतरण के मा᭟यम से ही यथाथᭅ क᭨पनाशील बनता है। 
यह अंतर शु᭍ल के सᲅदयᭅशाᳫ कᳱ मौिलकता को रेखाᳰंकत करता है 
वे पि᳟मी जादईु यथाथᭅवाद कᳱ नकल नहᱭ करत,े बि᭨क भारतीय 

क᭭बाई-ᮕामीण संवेदना से एक ᭭वतंᮢ का᳞-ग᳒ परंपरा िवकिसत 

करत ेहᱹ। 
   यह भी उ᭨लेखनीय है ᳰक शु᭍ल का यह का᳞ा᭜मक यथाथᭅवाद 
ᳰकसी पलायनवादी ᱨमािनयत मᱶ पᳯरणत नहᱭ होता। गोᳲ᭨डंग के 
अ᭟ययन से यह संकेत िमलता है ᳰक शु᭍ल के उप᭠यास मᱶ म᭟य भारत 
कᳱ ᮧकृित, ᭃेᮢीयता और िन᳜-म᭟यवगᱮय क᭭बाई जीवन कᳱ 

जᳯटलताएँ भी अंतᳶनᭅिहत ᱨप से उपि᭭थत हᱹ, भले ही वे आᳰदवासी 
िव᭭थापन जैसी रचनाᲐ कᳱ तरह ᮧ᭜यᭃ राजनीितक तीᮯता के साथ 
सामने न आएँ।4 इस ᮧकार शु᭍ल का सᲅदयᭅबोध यथाथᭅ से पलायन 

नहᱭ, बि᭨क यथाथᭅ को अिधक गहराई और संवेदनशीलता स ेदेखने 
का एक मागᭅ है।



National Journal of Hindi & Sanskrit Research 

 

~116~          

  उ᭨लेखनीय यह भी है ᳰक भारतीय अंᮕेज़ी उप᭠यास कᳱ ᮧचिलत 
आलोचना-दिृ᳥ अ᭍सर यह मान लेती है ᳰक आधुिनक भारतीय 

जीवन कᳱ जᳯटलता को ᳞Ღ करन ेमᱶ समथᭅ सािह᭜य अंᮕेज़ी मᱶ ही, 

िव᭭तृत, बᱟ-᭭वरीय और अितरंिजत ᱨप मᱶ िलखा जा सकता है। 
ओᳶसᭅनी न ेइस ᮧचिलत मा᭠यता पर ᮧ᳤िच᭮न लगात ेᱟए ᳰदखाया 
है ᳰक यह धारणा ᳲहंदी, तिमल, बां᭏ला और उदूᭅ जसैी भारतीय 

भाषाᲐ कᳱ सािहि᭜यक उपलि᭣धयᲂ को हािशए पर डाल दतेी है, 

और भारतीय जीवन के यथाथᭅ को अिनवायᭅतः ‘िवशाल, बᱟ᭭वरीय 

और अितशयोिᲦपूणᭅ’ ᱨप मᱶ ही ᮧ᭭तुत ᳰकए जान ेकᳱ अपᭃेा रखती 

है।5 शु᭍ल का उप᭠यास इस अपᭃेा का ठीक िवलोम ᮧ᭭तुत करता है 

वह िव᭭तृत, घटनाबᱟल अथवा कोलाहलपूणᭅ न होकर अ᭜यंत मंᮤ, 

सू᭯म और मौन सᲅदयᭅबोध कᳱ रचना करता है, और इसी मौनता मᱶ 
उसकᳱ क᭨पनाशीलता िनवास करती है। यह त᭝य भारतीय भाषाᲐ 
के सािह᭜य कᳱ उस मौिलक शिᲦ को रेखांᳰकत करता है जो भ᳞ता 
के िबना भी गहन का᳞ा᭜मकता उ᭜प᳖ कर सकती है। 
7. ᳲहंदी आधिुनकतावाद, उᱫर-आधिुनकता और श᭍ुल कᳱ ि᭭थित 
  शु᭍ल के कथा-िश᭨प को समझने के िलए ᳲहंदी कथा-सािह᭜य कᳱ 
आधुिनकतावादी और उᱫर-आधुिनकतावादी ᮧवृिᱫयᲂ के ᳞ापक 
संदभᭅ को भी ᭟यान मᱶ रखना आव᭫यक है। ᳲहंदी आधुिनकतावाद कᳱ 
उ᭜पिᱫ को लेकर ᱟए अ᭟ययनᲂ स ेयह ᭭प᳥ होता है ᳰक ᭭वातं᯦योᱫर 
ᳲहंदी आधुिनकतावादी किवता और ग᳒ मᱶ बᱟभािषक तथा बᱟ-
सां᭭कृितक ᮧभावᲂ (िवशेषतः उदूᭅ परंपरा) के सू᭯म िच᭮न िव᳒मान 
रहे हᱹ, जो एकभािषक रा᳦ीय सािह᭜य कᳱ ᮧचिलत अवधारणा को 
जᳯटल बनात े हᱹ।6 शु᭍ल कᳱ भाषा मᱶ भी य᳒िप उदूᭅ-िमि᮰त 
श᭣दावली ᮧ᭜यᭃ ᱨप से ᮧमुख नहᱭ है, तथािप उनकᳱ वा᭍य-रचना 
मᱶ मौजदू ᮧयोगधᳶमᭅता, परंपरागत ᳞ाकरिणक ᮧ᭜याशाᲐ का 
िवचलन, और भाषा को नए िसरे स े गढ़न े कᳱ ᮧवृिᱫ उसी 
ᮧयोगवादी-आधुिनकतावादी िवरासत से जुड़ती ᱟई ᮧतीत होती है, 
िजस े अ᭄ये, मुिᲦबोध और अ᭠य ᮧयोगवादी किवयᲂ ने ᮧिति᳧त 
ᳰकया था। 
दसूरी ओर, समकालीन ᳲहंदी उप᭠यास मᱶ उᱫर-आधुिनक ᮧवृिᱫयᲂ 

कᳱ पहचान करन े वाले अ᭟ययन (यथा िघरादᱮ का शोध 

(‘Postmodern Traces and Recent Hindi Novels’) यह 

दशाᭅत े हᱹ ᳰक हाल के ᳲहंदी उप᭠यासᲂ मᱶ रैिखक कथा-संरचना का 

िवघटन, आ᭜म-सजग कथन-शैली (self-reflexive narration) 

तथा भािषक ᮧयोगधᳶमᭅता कᳱ ᮧवृिᱫया ँबढ़ी हᱹ, जो वैि᳡क उᱫर-

आधुिनक सािहि᭜यक ᮧवृिᱫयᲂ से सा᭥य रखती हᱹ, ᳴कंत ु अपनी 

सां᭭कृितक िविश᳥ता भी बनाए रखती हᱹ।7 शु᭍ल का उप᭠यास भी 

इस अथᭅ मᱶ उᱫर-आधुिनक ᭭पशᭅ रखता ᮧतीत होता है ᳰक वह कथा 

को नाटकᳱय ᳇ं᳇ अथवा घटना᭜मक चरमो᭜कषᭅ पर आधाᳯरत न 
करके, भाषा और दिृ᳥ कᳱ कᱶᮤीयता पर आधाᳯरत करता है ᳴कंत ु

इसके साथ ही वह उᱫर-आधुिनक सािह᭜य कᳱ ᮧायः िमलन ेवाली 

िवडंबना᭜मकता (irony), िवखंडन (fragmentation) अथवा 

संशयवाद स ेदरू, एक गहरी आ᭭थामूलक कोमलता को सजंोए रखता 

है। यही कोमलता शु᭍ल को िवशु᳍ उᱫर-आधुिनक कथाकारᲂ से 

पृथक करती है और उ᭠हᱶ एक ᭭वतंᮢ, मौिलक सᲅदयᭅबोध कᳱ ᮰ेणी मᱶ 
᭭थािपत करती है। 
समकालीन ᳲहंदी-अंᮕेज़ी कथा-सािह᭜य मᱶ नगरीय पᳯरवेश और 
ᮧयोगा᭜मक ᱨपᲂ के अ᭟ययन से यह भी संकेत िमलता है ᳰक नई 
शता᭣दी के लेखक ᮧायः कथा और गैर-कथा, ग᳒ और का᳞ के बीच 
कᳱ पारंपᳯरक सीमाᲐ को चनुौती देते ᱟए नई शैलीगत संभावनाᲐ 
कᳱ खोज कर रहे हᱹ, िवशेषतः शहर और ᭭थान के बदलत ेबोध को 

अिभ᳞Ღ करन े हेतु।8 य᳒िप यह अ᭟ययन मु᭎यतः महानगरीय 

(ᳰद᭨ली-कᱶ ᳰᮤत) लेखन पर कᱶ ᳰᮤत है, ᳰफर भी इसकᳱ अंतदृᭅि᳥ शु᭍ल 
के क᭭बाई पᳯरवेश पर भी आंिशक ᱨप से लागू होती है जहा ँग᳒ 
और का᳞ के बीच कᳱ सीमा-रेखा धंुधली होकर एक नए कथा-

मुहावरे को ज᭠म देती है, य᳒िप शु᭍ल का संदभᭅ महानगरीय 
िवडंबना के ᭭थान पर क᭭बाई शांित और आ᭜मीयता स ेसचंािलत है। 
8. ᮧमे, घर और ᮧकृित: क᭨पना के तीन आधार-᭭तभं 
   उप᭠यास मᱶ क᭨पना के उ᭠मेष के तीन ᮧमुख आधार ᳰदखाई देते हᱹ 
ᮧेम, घर और ᮧकृित। रघुवर-सोनसी का ᮧेम-संबंध शु᭍ल कᳱ कलम 

से गुज़रकर एक ऐसी कोमलता ᮧा᳙ करता है िजसमᱶ ᭭पशᭅ, दरूी, 

ᮧतीᭃा और ᭭मृित सभी एक का᳞ा᭜मक बुनावट मᱶ गँुथ जाते हᱹ। 
शु᭍ल के यहाँ ᮧेम कोई नाटकᳱय उ᳇ेलन नहᱭ, बि᭨क एक मंᮤ, 

िनरंतर ᮧवहमान अनभुूित है, जो पाᮢᲂ के सपंूणᭅ पᳯरवेश बादल, 

गली, िखड़कᳱ मᱶ फैल जाती है। ᮧेम कᳱ यह ᳞ाि᳙ ही उप᭠यास के 

यथाथᭅ को क᭨पनाशील बनाती है, ᭍यᲂᳰक ᮧेमी-मन के िलए संसार 

कᳱ ᮧ᭜यके व᭭त ुअथᭅ-गᳶभᭅत और सजीव हो उठती है। 

  ‘घर’ कᳱ अवधारणा भी इस उप᭠यास मᱶ केवल भौितक आ᮰य नहᱭ,  

बि᭨क भावना᭜मक और क᭨पनाशील ᭭थान बन जाती है दीवार, 

िखड़कᳱ, छत सभी पाᮢᲂ के साथ एक ᳯर᭫त ेमᱶ बंध जाते हᱹ।9 घर कᳱ 
यह सकं᭨पना पारंपᳯरक ᳲहंदी उप᭠यास कᳱ उस ᮧवृिᱫ से िभ᳖ है 
िजसमᱶ घर ᮧायः सामािजक संरचना, जाित, वगᭅ अथवा पाᳯरवाᳯरक 

सᱫा-संबंधᲂ के ᮧितिनिध ᭭थल के ᱨप मᱶ िचिᮢत होता है। शु᭍ल के 

यहाँ घर एक अंतरंग, लगभग ᭟यान᭭थ अनुभव-᭭थल है, िजसमᱶ 
वा᭭तुकला और भावना के बीच कᳱ दरूी िवलीन हो जाती है। 
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   ᮧकृित- बादल, बाᳯरश, हाथी, पेड़ मनु᭬ य-जगत के समानातंर एक 

᭭वतंᮢ, ᳴कंतु संवादरत उपि᭭थित के ᱨप मᱶ ᮧकट होती है। यह 

ᮧकृित-िचᮢण न तो िवशु᳍ ᱨप स े ᱨमानी है और न ही 

पाᳯरि᭭थितक संकट-कᱶ ᳰᮤत; बि᭨क यह मानव और ᮧकृित के बीच एक 

सहचर-भाव (companionship) कᳱ रचना करता है, िजसमᱶ हाथी 

जैसा िवशाल और ‘अ᭠य’ ᮧाणी भी क᭭बाई जीवन के ताने-बान ेमᱶ 

एक िवचलनकारी, ᳴कंत ुआ᭜मीय उपि᭭थित के ᱨप मᱶ ᮧवेश करता 

है।10 ये तीनᲂ आधार ᮧेम, घर और ᮧकृित िमलकर उस सᲅदयᭅबोध 

कᳱ रचना करत े हᱹ िजसमᱶ यथाथᭅ अपनी ठोसता खोए िबना क᭨पना 
के साथ िनरंतर संवाद करता है। 
9. िन᭬कषᭅ 

“दीवार मᱶ एक िखड़कᳱ रहती थी” िवनोद कुमार शु᭍ल कᳱ उस 

िविश᳥ रचना-दिृ᳥ का ᮧितिनिध उप᭠यास है िजसमᱶ यथाथᭅ और 

क᭨पना पर᭭पर िवरोधी नहᱭ, बि᭨क पर᭭पर पूरक तᱬव के ᱨप मᱶ 

कायᭅ करत े हᱹ। मूल पाठ के समᮕ अ᭟ययन और उपल᭣ध शोध-
सािह᭜य के तुलना᭜मक िव᳣ेषण से यह ᭭प᳥ होता है ᳰक शु᭍ल का 
सᲅदयᭅबोध न तो शु᳍ यथाथᭅवादी है और न ही पारंपᳯरक अथᭅ मᱶ 
जादईु यथाथᭅवादी; वह एक तीसरी, अिधक सू᭯म कोᳯट का है, िजस े

‘का᳞ा᭜मक यथाथᭅवाद’ कहा जाना अिधक उपयुᲦ ᮧतीत होता है। 

भािषक दोहराव, व᭭तुᲐ का सजीवीकरण, असामा᭠य वा᭍य-

िव᭠यास तथा दनैंᳰदन जीवन के ᮧित गहन, ᭟यानमᲨ दिृ᳥ य ेसभी 
िमलकर शु᭍ल के ग᳒ को एक ऐसा मा᭟यम बनात े हᱹ िजसमᱶ 
साधारण क᭭बाई जीवन असाधारण का᳞ा᭜मक अनभुव मᱶ 
ᱨपांतᳯरत हो जाता है। 
    यह अ᭟ययन यह भी ᭭थािपत करता है ᳰक शु᭍ल कᳱ यह शैली न 
तो पि᳟मी जादईु यथाथᭅवाद कᳱ अनुकृित है, न ᱧ᭫दी-शैली के 
बᱟ᭭वरीय, अितशयोिᲦपूणᭅ उᱫर-औपिनवेिशक आ᭎यान कᳱ, और न 
ही िवशु᳍ उᱫर-आधुिनक िवडंबना अथवा िवखडंन कᳱ; बि᭨क वह 
ᳲहंदी कᳱ अपनी आधुिनकतावादी-ᮧयोगवादी िवरासत स ेअनुᮧािणत 
होकर एक मौिलक, ᭃेᮢ-िविश᳥ का᳞-ग᳒ परंपरा कᳱ रचना करती 
है। इस अथᭅ मᱶ यह उप᭠यास ᳲहंदी कथा-सािह᭜य मᱶ यथाथᭅ और 
क᭨पना के संबंध को पुनपᭅᳯरभािषत करन ेवाली एक महᱬवपणूᭅ कृित 
है, जो आगे के शोध के िलए भी पयाᭅ᳙ संभावनाएँ खोलती है 
िवशेषतः पाᳯरि᭭थितक आलोचना (ecocriticism), ᭃेᮢीयता-
अ᭟ययन, भाषा-दशᭅन तथा तुलना᭜मक िव᳡-सािह᭜य के 
अंतरानुशासिनक दिृ᳥कोणᲂ से। अंततः यह कहा जा सकता है ᳰक 
शु᭍ल का सᲅदयᭅबोध हमᱶ यह िसखाता है ᳰक क᭨पना यथाथᭅ से 
पलायन का नहᱭ, बि᭨क उस ेअिधक गहराई, कोमलता और सजगता 
से दखेने का मागᭅ है। 
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