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 साराशं-  
    ᮧ᭭तुत शोध लेख मᱶ कहानी के गूढ़ पहलूᲐ का गहन िववेचन ᳰकया गया है। गुणा᭜मक शोध ᮧᳰᮓया मᱶ 
िवभ᳖ सािहि᭜यक पु᭭तकᲂ यथा ‘राम कᳱ शिᲦ पूजा’, ‘कामायनी’ , ‘अँधेरे मᱶ’ ‘पसू कᳱ रात’, ‘उसन ेकहा 

था’ एवं ‘लालपान कᳱ बेगम’, इंदमुती, ᭏यारह वषᭅ का समय, पिंडत और पंिडतानी तथा बंग मिहला कᳱ 

दलुाईवाली कहािनयᲂ के दृ᳥ ांत का िविश᳥ िव᳣ेषण ᳰकया गया है। इस का उ᳎े᭫य छाᮢᲂ मᱶ सािह᭜य के 
ᮧित ᱧिच उ᭜प᳖ करना, भाषा एवं सािह᭜य के संबंध को समझना और भािषक त᭜व तथा सािहि᭜यक 
पᭃᲂ स ेछाᮢᲂ को अवगत कराना है। इस पᮢ मᱶ छाᮢᲂ को क᭨पना, अनुमान और सजृना᭜मक भाव को 
उजागर करने और कहानी के मु᭎य भाव को उन तक  सरल ढंग से पᱟचाने का ᮧयास ᳰकया गया 
है।ᮧेमचंद के प᳟ात ्कहानी का एक नया दौर ᮧारंभ होता है। बदली ᱟई सामािजक एवं जीवन प᳍ित ने 
कहानी को भी बदल ᳰदया। ᮨासं कᳱ रा᭔यᮓांित न े िव᳡ ᭭तर पर समानता एवं बंधु᭜व कᳱ पकुार ने 
मनु᭬य एवं मनु᭬ य के बीच कᳱ दᳯूरयᲂ को कम कर ᳰदया। धमᭅ एवं राजसᱫा का ᮧभाव जसैे-जैसे जन 
जीवन से घटता गया वैस-ेवैसे सािह᭜य मᱶ भी उ᭠मुᲦता आती गई। लेखक (एक हद तक) दैवी िवधान से 
मुᲦ ᱟआ। पहले लेखक को इतनी ᳞िᲦगत ᭭वतंᮢता नहᱭ थी िजसे सािहि᭜यक भाषा मᱶ ‘᭭पेस’ कहते हᱹ। 

अतः ᳞िᲦगत सᱫा को महᱫा दी गई एवं ᳞िᲦ ᮧधान चᳯरᮢ और कथानक वाली कहािनया ँ िलखी 
जाने लगᱭ। अ᭄ये, जनैᱶᮤ, इलाचंᮤ जोशी तथा नए कहानीकारᲂ ने इस ‘᭭पेस का खुलकर इ᭭तेमाल ᳰकया। 
मानवीय जीवन कᳱ ᮧजातािंᮢक जीवन प᳍ित न ेकहानी को भी ᮧजातांिᮢक बना ᳰदया। हालाᳰँक इस 
᭭पेस का ᳲहंदी कहानी पर कुᮧभाव पड़ा। इसिलए कुछ आलोचक इसे कहानी का ‘रीितकाल’ भी कहत े
हᱹ।  ᮧेमचदं के उपरांत सामािजक एवं जीवन स ेजड़ुाव कᳱ जो धारा फूटी थी सहसा कुछ लेखकᲂ के िलए 
यह आंतᳯरक याᮢा का पाथेय बन गई। एकाएक वे औरतᱶ जो ᮧेमचंद तक ᳲजंदगी को वहन करन ेवाली 
कᱶ ᮤीय इकाइया ँथᱭ, ᮧेम िवद᭏ध ᮧयेिसयᲂ मᱶ बद लन ेलगती हᱹ, पुᱧष ᮰ीकातं कᳱ तरह नपुंसक होने लगत े

हᱹ और िबना जड़ᲂ के। लेखक कᳱ अपनी दिमत वासनाᲐ और कंुठाᲐ स ेᮕ᭭त उपजीवी पाᮢ अवतᳯरत 
होन े लगत े हᱹ। दीदी, भाभी या बहन जी के ᳯर᭫त े वाले ᳞िᲦयᲂ मᱶ कामुकता कसमसान े लगती है। 

व᭭तुतः सािह᭜य कᳱ अपनी कुछ सीमाएँ होती हᱹ, बि᭨क यही सीमा सािह᭜य कᳱ िवशेषता भी होती है जो 

सािह᭜य को सािह᭜य बनाए रखती है। ᳲहंदी कहािनया ँजीवन कᳱ वा᭭तिवकता को अिभ᳞Ღ करती है, 

ᳰक᭠त ुउसका इितहास नहᱭ िलखती। शायद इसीिलए सािह᭜य मᱶ यह उिᲦ ᮧिस᳍ है ᳰक इितहास स ेकुछ 
भी नहᱭ छूटता, सािह᭜य से बᱟत कुछ छूट जाता है।  

बीज श᭣द- कहानी, कामायनी, ᮧजातांिᮢक, सािहि᭜यक भाषा, सृजना᭜मक भाव, क᭨पना, अनुमान, 
भािषक त᭜व 
ᳲहंदी कहानी और जीवन कᳱ वा᭭तिवकता: एक िव᳣षेणा᭜मक अ᭟ययन  
एक डॉ᭍टर को जमᭅन िचᮢकार अ᭨ᮩे᭎त दरूा के रोग के बारे मᱶ पता नहᱭ चला तब उस िचᮢकार न े
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िलखा था— “यहाँ दखुता है”।1 कहानी का काम भी मूलतः यही है। 
वह जीवन कᳱ वा᭭तिवकता का इितहास नहᱭ िलखती बि᭨क उसकᳱ 
ओर संकेत माᮢ करती है। जीवन का ᭃेᮢ इतना ᳞ापक और िव᭭तृत 
है ᳰक ᳰकसी भी िवधा के िलए यह सभंव नहᱭ ᳰक वह सारी 
वा᭭तिवकताᲐ को अपने अंदर समेट ले। जीवन के इन िविभ᳖ भागᲂ 
को हर िवधा अपन ेअनुसार समेटने का ᮧयास करती है। इन िवधाᲐ 
का अपना मह᭜व भी है। अ᭠य िवधाᲐ कᳱ अपेᭃा कहानी जीवन कᳱ 
वा᭭तिवकताᲐ के अिधक िनकट है। ऐसा शायद इसिलए है ᳰक 
कहानी कहने कᳱ ‘शैली’ एवं इसकᳱ भाषा हमारे दनैंᳰदन के जीवन स े
ही उ᭞भूत है। किवता कᳱ भाषा कहानी कᳱ तरह आम बोलचाल कᳱ 
भाषा नहᱭ होती। मनु᭬य सामािजक ᮧाणी है और भाषा मनु᭬य कᳱ 
सामािजकता का सबसे बड़ा ᮧमाण है। भाषा ᳞िᲦ को ᳞िᲦ एवं 
समाज के िनकट पᱟँचाती है। कहानीकार आम बोलचाल कᳱ भाषा मᱶ 
अपनी संवेदनाᲐ को घोलकर कहानी कᳱ भाषा का िनमाᭅण करता है। 
शायद इसीिलए किवता को हमᱶ समझन े कᳱ ज़ᱨरत होती है ᳴कंत ु
कहानी को समझन े कᳱ ज़ᱨरत नहᱭ होती। ‘राम कᳱ शिᲦ पूजा’, 
‘कामायनी’ या ‘अँधेरे मᱶ’ को हर ᳞िᲦ सुनकर नहᱭ समझ सकता। 
᳴कंतु ‘पूस कᳱ रात’, ‘उसने कहा था’ एवं ‘लालपान कᳱ बेगम’ को 

मजदरू व ᳰकसान से लेकर साहब, मु᭲तार तक समझ सकते हᱹ। 
   ᳲहंदी कᳱ ᮧारंिभक दौर कᳱ कहािनयᲂ मᱶ ᳲजदंगी का बᱟत छोटा-सा 
िह᭭सा हमारे हाथ लगता है। बᱟत सारे पहलू छूट भी गए हᱹ। ᳰफर भी 
इस दौर कᳱ कहािनयᲂ न े ᳲज़ंदगी कᳱ वा᭭तिवकता का दामन नहᱭ 
छोड़ा है। इंदमुती, ᭏यारह वषᭅ का समय, पिंडत और पंिडतानी तथा 
बंग मिहला कᳱ दलुाईवाली सरीखी कहािनयᲂ मᱶ साधारण जीवन कᳱ 
साधारण घटनाᲐ को तथा ᭃेᮢीय रंग को पयाᭅ᳙ मह᭜व िमला था 
िजनस े ᳲहंदी कहानी कᳱ ᳰदशा एवं सकेंत के ᭭प᳥ सकेंत िमलते हᱹ। 
दसूरे दौर कᳱ कहािनयᲂ का िज़ᮓ करन े स े पहले यह समझ लेना 
चािहए ᳰक इस दौर कᳱ कहािनयᲂ कᳱ मूल ᮧेरक शिᲦ रा᳦ीय भावना 
थी। देश आज़ादी के िलए उि᳇Შ था ᳴कंतु सशᲦ ᮓांित कᳱ पूरी तैयारी 
और उसके अनुकूल पᳯरि᭭थित न होने के कारण देश समाज-सुधार कᳱ 
ओर, वतᭅमान के उ᳖यन कᳱ ओर और अतीत के गौरव से ᮧेरणा ᮧा᳙ 
करने कᳱ ओर मुड़ गया था। संᭃेपतः रा᳦ो᭜थान कᳱ उ᳎ाम आकांᭃा न े
देश के िचᮢ मᱶ गाँव, समाज कᳱ सुधार भावना तथा आँख खोलकर 
वतᭅमान को देखन ेकᳱ ᮧवृिᱫ को जागृत कर ᳰदया। ᮧेमचदं कᳱ ‘पंच 
परमे᳡र’ हो या ‘ईदगाह’, ‘कफ़न’ हो या ‘पसू कᳱ रात’ अथवा ᮧसाद 
कᳱ ‘िबसाती’, ‘देवरथ’, ‘आकाशदीप’ हो या ‘पुर᭭कार’ –  इस दशक 
कᳱ ᮧायः ᮧ᭜यके कहानी मᱶ रा᳥ो᭜थान कᳱ दढ़ृ भावना और समाज 
सुधार कᳱ अद᭥य आकांᭃा के ᭭वर सुनाई पड़ते हᱹ। यहा ँतक ᳰक गुलेरी 
जी कᳱ कहानी ‘उसने कहा था’ मᱶ भी ᭜याग और बिलदान कᳱ 
भारतीय परंपरा ही ᳰदखाई पड़ती है। ᮧेमचंद कᳱ कहािनयᲂ मᱶ 
आयᭅसमाजी एवं गाँधीवादी ᮧभाव सर चढ़कर बोलता है। शायद इसी 
को रेखाᳰंकत करते ᱟए रागंये राघव िलखत े हᱹ, “आज िबलकुल भी 

आव᭫यक नहᱭ है ᳰक ᭠याय पचं के िसर चढ़कर ही बोल,े पचं अ᭍सर 
᭠याय के ᮧित उतन ेसमᳶथᭅत नहᱭ हᱹ जसैा ᮧमेचदं समझत ेहᱹ।” 

इस बात से भी इंकार नहᱭ ᳰकया जा सकता है ᳰक ᮧेमचंद ने जीवन 
के उसी भाग को छूआ िजसको उ᭠हᲂने िजया था। ऐसा कहने का य े
कतई मतलब नहᱭ है ᳰक ᮧेमचंद कᳱ कहािनयᲂ मᱶ जीवन कᳱ 
वा᭭तिवकता से पलायन है 
    बि᭨क यह ᳰक उनकᳱ पकड़ से कुछ छूट भी गया है िजसे पकड़ा जा 
सकता था। इसी ि᭭थित को ᭭प᳥ करते ᱟए राजᱶᮤ यादव ‘कहानी: 
᭭वᱨप और संवेदना’ िलखत े हᱹ— “नए-नए सामािजक पᳯरवतᭅनᲂ, 
शहरी जीवन कᳱ पᳯरि᭭थितयाँ, रा᳦ीय आ᭠दोलन कᳱ गितिविधयᲂ के 
कारण पᳯरि᭭थितया ँबदल गई हᱹ, लेᳰकन उनका मनु᭬ य अभी भी घर, 
खेत, पᳯरवार, गाँव के साथ सामंतयुगीन मू᭨यᲂ से जुड़ा है, पुरानी 

नैितक मा᭠यताᲐ मᱶ जीता है।” एक अ᭠य जगह वे यह बात भी कह 
देते हᱹ ᳰक ᮧेमचदंयुगीन कहािनयᲂ का ᭭वर यᳰद दया-ममता, कᱧणा-
᭡यार, सᲬᳯरᮢताशील, ईमानदारी, ᭠याय, स᳊ावना इ᭜याᳰद 
स᭞वृिᱫयᲂ कᳱ भावुक ᭭थापना का है तो जनैᱶᮤ, यशपाल, अ᭄ेय, 

इलाचंᮤ  जोशी का इन ᭭थािपत मू᭨यᲂ पर हर तरफ से शंका और ᮧ᳤ 
का।2 

  ᮧेमचदं के प᳟ात् कहानी का एक नया दौर ᮧारंभ होता है। बदली 
ᱟई सामािजक एवं जीवन प᳍ित न ेकहानी को भी बदल ᳰदया। ᮨांस 
कᳱ रा᭔यᮓांित ने िव᳡ ᭭तर पर समानता एवं बंधु᭜व कᳱ पुकार न े
मनु᭬य एवं मनु᭬ य के बीच कᳱ दᳯूरयᲂ को कम कर ᳰदया। धमᭅ एवं 
राजसᱫा का ᮧभाव जसैे-जैसे जन जीवन से घटता गया वैस-ेवैसे 
सािह᭜य मᱶ भी उ᭠मुᲦता आती गई। लेखक (एक हद तक) दैवी 
िवधान से मुᲦ ᱟआ। पहले लेखक को इतनी ᳞िᲦगत ᭭वतंᮢता नहᱭ 
थी िजसे सािहि᭜यक भाषा मᱶ ‘᭭पेस’ कहते हᱹ। अतः ᳞िᲦगत सᱫा 

को महᱫा दी गई एवं ᳞िᲦ ᮧधान चᳯरᮢ और कथानक वाली 
कहािनया ँ िलखी जान ेलगᱭ। अ᭄ेय, जैनᱶᮤ, इलाचंᮤ जोशी तथा नए 
कहानीकारᲂ न े इस ‘᭭पेस का खुलकर इ᭭तेमाल ᳰकया। मानवीय 
जीवन कᳱ ᮧजातांिᮢक जीवन प᳍ित न ेकहानी को भी ᮧजातांिᮢक 
बना ᳰदया। हालाँᳰक इस ᭭पेस का ᳲहंदी कहानी पर कुᮧभाव पड़ा। 
इसिलए कुछ आलोचक इस े कहानी का ‘रीितकाल’ भी कहते हᱹ।  
ᮧेमचंद के उपरातं सामािजक एवं जीवन से जुड़ाव कᳱ जो धारा फूटी 
थी सहसा कुछ लेखकᲂ के िलए यह आंतᳯरक याᮢा का पाथेय बन 
गई। एकाएक वे औरतᱶ जो ᮧेमचदं तक ᳲजंदगी को वहन करने वाली 
कᱶ ᮤीय इकाइया ँथᱭ, ᮧेम िवद᭏ध ᮧयेिसयᲂ मᱶ बद लन ेलगती हᱹ, पुᱧष 

᮰ीकांत कᳱ तरह नपुंसक होन ेलगते हᱹ और िबना जड़ᲂ के। लेखक कᳱ 
अपनी दिमत वासनाᲐ और कंुठाᲐ स ेᮕ᭭त उपजीवी पाᮢ अवतᳯरत 
होने लगत े हᱹ। दीदी, भाभी या बहन जी के ᳯर᭫त ेवाले ᳞िᲦयᲂ मᱶ 

कामुकता कसमसाने लगती है।3 इ᭠हᱭ पᳯरि᭭थितयᲂ स े ᭃु᭣ध 

कमले᳡र इस दौर कᳱ कहािनयᲂ के बारे मᱶ िलखत ेहᱹ— “शायद ᳲहंदी 
कहानी के इितहास मᱶ ᮧेमी-ᮧिेमकाᲐ के आँसᲐू के इतने महानद, 

आहᲂ के इतन ेमहामेघ और िससᳰकयᲂ के इतने महा᭭वर कभी नहᱭ 
गँूजᱶ, ᭍यᲂᳰक तमाम भािभयाँ और तमाम दीᳰदया ँिसफᭅ  अपने ᮧिेमयᲂ
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 के िलए जी रही थᱭ, यहाँ तक ᳰक एक-एक ᮧेम-सन ेवा᭍य के अलग-

अलग लोके᭨स चुने गए।”4 

  ऐसा भी नहᱭ है ᳰक ᳲजदंगी मᱶ यकायक इतना पᳯरवतᭅन आ गया ᳰक 
इस युग के कहानीकारᲂ को ऐसी कहानी िलखन ेकᳱ जᱨरत महसूस 
होने लगी। अभी भी ᳞िᲦ िन᳜ म᭟यवगᭅ और म᭟यवगᭅ 42 कᳱ ᮓांित 

मᱶ अपनी मह᭜वपूणᭅ भिूमका अदा कर रहा था। ᳰकसान और जमᱭदारᲂ 
के पार᭭पᳯरक संबंध टूट रहे थे। मजदरू और मािलक के ᳯर᭫ते नए 
संतुलन कᳱ माँग कर रहे थे। टूटता पᳯरवार अपने भावा᭜मक ᮲ोतᲂ 
को खोज रहा था और महायु᳍ कᳱ िवकराल छाया के अंतगᭅत भीषण 
अवसाद, अिन᳟य और िवप᳖ता भरी ᱟई थी। साथ ही ᮧखर होत े

᭭वाधीनता संᮕाम का ᮧचंड रोष, शिᲦ और ᳰᮓयाशीलता भी नजर 

आ रही थी।5 दरअसल बंधन से एकाएक मुिᲦ िमलने के कारण 

इनकᳱ नजरᱶ धँुधली पड़ गई थᱭ। ᮧकाश कᳱ अिधकता मᱶ जैस ेहमारी 
आँखᱶ ‘चᲅिधया’ जाती हᱹ, कुछ वैसा ही इस युग के कहानीकारᲂ के 

साथ भी ᱟआ। ऐसा नहᱭ है ᳰक ᳲहंदी कहानी के इस ‘रीितकाल’ मᱶ 
कुछ पृथक ᭭वर नहᱭ थे पर वे कुछ ही थे, अिधकांश नहᱭ। ‘अ᭫क’ का 
िन᳜ म᭟यवगᭅ और भगवती चरण वमाᭅ कᳱ कुछ कहािनयᲂ मᱶ उभरा 
परवेश (मुगलᲂ ने स᭨तनत ब᭎श दी, दो बाकेँ आᳰद) और यशपाल के 

िवचारᲂ के आᮕही पाᮢ इसी समय सामन ेआए।6 

  इसके तुरंत बाद ᳲहंदी कहानी मᱶ नई कहानी का दौर आता है जो 
अपने पूवᭅ कᳱ कहािनयᲂ कᳱ अपᭃेा ᳲजदंगी कᳱ सᲬाईयᲂ से ᭔यादा 
िनकट है। इसमᱶ संदेह नहᱭ ᳰक पूवᭅवतᱮ कहानीकारᲂ कᳱ रचनाएँ धीरे-
धीरे युग और समाज के अंतᳶवᭅरोध के कारण धूिमल पड़ने लगी थᱭ 
᭍यᲂᳰक उस पीढ़ी ने वा᭭तिवकता से जूझन ेकᳱ अपᭃेा आखँ बचान े
कᳱ ᭃुᮤ  चे᳥ ाएँ कᳱ थᱭ। ᳰदनकर जी ने एक लेख (आधुिनकता और 
भारत धमᭅ) मᱶ इस अंतᳶवᭅरोध का िवशद िववेचन ᳰकया है और 
उ᭠हᲂने यह सही कहा है ᳰक मन,ु शंकराचायᭅ और तुलसीदास आᳰद के 

वणाᭅ᮰म धमᭅ को समाज कᳱ आधारभिूम न मानकर भारत न े बु᳍, 

कबीर और राजाराम मोहन राय आᳰद के जीवन-दशᭅन और िवचार 
᮲ोत से अपने मानस का िनमाᭅण ᳰकया है और देश का सिंवधान इसी 
बदली ᱟई मनःि᭭थित को ही रेखांᳰकत और उद ्घोिषत करता है। 
समाज संरचना के धरातल पर यह बात िजतनी सही है, उतनी ही 

यह सािह᭜य के संबंध मᱶ भी ᮧासंिगक है।7 लेᳰकन संिवधान न ेिजस 

समाज रचना का ᱨप हमारे सामने रखा था, आजादी के ज᳤ मᱶ वह 

कहᱭ गुम होता ᳰदखाई देता है ᭍यᲂᳰक वे नेता जो देश का भिव᭬य 
िनमाᭅण करने के िलए उपि᭭थत थे, ᳥᮪ हो गए थे। मेला उठने के 

त᭜काल बाद ही जसैे झंिडयाँ, सतुिलया,ँ बि᭨लया,ँ तोरण और 

अ᭨पनाएँ िबखर और फैल-िछतरा जाती हᱹ, वैसे ही आजादी का यह 

मेला उठते देर नहᱭ लगी और चारᲂ तरफ िबखराव, अ᳞व᭭था और 

िछतराव नजर आने लगा। धमᭅगुᱧᲐ कᳱ तरह बड़े नेता अपन ेशीश 
महलᲂ मᱶ जा घुसे और आवारा छोकरᲂ कᳱ तरह ᭭थानीय और ᭃेᮢीय 
नेताᲐ ने ᭟वंस शुᱨ ᳰकया।8 यह एक चᳰकत मᱶ देने वाला त᭝य है ᳰक 

आजादी से पहले के स᭜याᮕही नेता एकाएक ᳥᮪ाचार, अनाचार और 
अ᭜याचार के पᭃधर और भागी कैसे बन गए। चᳰकत कर देने वाला 
यह ᭃोभ, कंुठा एवं संᮢास आजादी के बाद कᳱ कहािनयᲂ मᱶ खलुकर 

अिभ᳞Ღ ᱟआ है। 
  रवᱭᮤ कािलया एवं गंगाᮧसाद िवमल जसैे कहानीकारᲂ ने तो 
राजनेता, ᳞ापाᳯरयᲂ एवं ᳥᮪ाचार कᳱ इस ितकड़ी को खोलकर नंगा 

कर ᳰदया है। इितहास कमᭅ कᳱ यथाᭅथ पᳯरि᭭थितयᲂ से िनकलकर 
आया ᱟआ मनु᭬ य एक बार ᳰफर कहानी का कᱶ ᮤ बनता है और 
उपजीवी रीितकालीन पाᮢᲂ का दौर ख᭜म होता है। भारतीयता कᳱ 
तलाश शुᱨ होती है और इसीिलए अपने अनभुूत ᮧामािणक यथाᭅथ 
कᳱ ओर दिृ᳥ जाती है। ᮧामािणकता के आᮕह स ेही िजसकᳱ भूिमखंड 
और समाज से लेखक का पᳯरचय था उसने उसे ही अपनी कथा का 
घटना᭭थल बनाया— नागाजुᭅन और रेण ु न े िबहार कᳱ ‘परती’ एवं 
‘मैला आंचल’ मᱶ ढूमरी गाई तो शानी और राजे᭠ᮤ अव᭭थी ने ब᭭तर 
के आᳰदवािसयᲂ कᳱ ᳲजदंगी को कᱶᮤ बनाया। शैलेश मᳯटयानी, 

िशवानी और पान ूखोिलया ने कुमाऊं के पहाड़ी मोड़ᲂ मᱶ जीवन कᳱ 
धूप-छांह देखी तो माकᭅ ᭛डये, िशवᮧसादᳲसंह और अवधनारायण ᳲसंह 

ने उᱫर ᮧदेश के पूवाᲈचल कᳱ ᮧेमचदंीय जमीन पकड़ी। रमेश बᭃी के 
पास मालवा कᳱ सां᭭कृितक सुᱧिच थी तो कृ᭬णा सोबती, बलवंत 

ᳲसंह, अमृता ᮧीतम न े पंजाबी ᳰकसानᲂ और म᭟यमवगᱮय पᳯरवारᲂ 

कᳱ हलचल भरी ᳲजदंगी कᳱ उठाया। पहले के कहानीकार आसानी से 
अपनी कहािनयᲂ के घटना᭭थल, इितहास या ᳰकसी भी पᳯरिचत 
अपᳯरिचत देश-ᮧदेश कᳱ िजस देशकाल को हमन ेअपने अनुभव का 
िह᭭सा नहᱭ बनाया है, वह हमारा कथा ᭃेᮢ नहᱭ हो सकता। इस 

सीिमत अनुभव ᭃेᮢ ने नए कहानीकारᲂ को मानवीय संबंधᲂ और 
उसकᳱ िवडंबनाᲐ कᳱ ओर देखने को बा᭟य ᳰकया। 
नई कहानी मᱶ एक ओर वे पाᮢ हᱹ जो अपने ᮧगाढ़ भारतीय सं᭭ कार 
िलए जीवन के दृ᭫ य पर से िवलीन हो रहे हᱹ— यानी िपता, बुजुगᭅ 

और उ᮫ के साथ िमटत ेᱟए लोग, ‘आᮤा’ कᳱ मा,ँ ‘गुलरा के बाबा’ के 
बाबा, ‘चीफ कᳱ दावत’ कᳱ माताजी, ‘िबरादरी के बाहर’ के बाप, 

‘वापसी’ के िपता या ‘िपता’ के िपता और ‘रᲦपात’ कᳱ माँ।9 दसूरी 

तरफ ऐसे भी पाᮢ हᱹ तो अपनी संपणूᭅ आधुिनकता एवं ᳲजदंगी मᱶ 
आए पᳯरवतᭅन के साथ अिभ᳞Ღ हो रहे हᱹ। आज दिलतᲂ, मजदरूᲂ, 
ᳰकसानᲂ एवं िᳫयᲂ कᳱ ᮧेमचंदीय ि᭭थितया ँ नहᱭ रह गई हᱹ। 
समकालीन कहानी तो इस मायने मᱶ एक और कदम आगे बढ़ गई है। 
न᭍सलबाड़ी आदंोलन स े कदम से कदम िमलाकर चलने वाली इन 
कहािनयᲂ ने समाज मᱶ दबे-कुचले एवं हािशए पर रहन ेवाले लोगᲂ 
को सामने लाने कᳱ बेबाक कोिशश कᳱ है। वे᭫या, पागल, िभखारी,
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 आᳰदवासी जैस े समाज कᳱ कथा-᳞था से एक नए ᱨप मᱶ हमारा 
ताᱧᭅफ़ ᱟआ। कहानी का यह बदला ᱟआ तेवर शायद और ᭭प᳥ हो 
जाए अगर इन कहािनयᲂ को हम ᮧेमचंदयुगीन कहािनयᲂ के बर᭍स 
रखकर देखᱶ। ᮧेमचदं कᳱ कहानी का एक दिलत पाᮢ बोलता है- 
“पराई माता मुझसे भूल ᱟई ᳰक आपके घर चला आया। चमार को 
अकल ही ᳰकतनी होती है। इतने मूरख न होते तो लात ᭍यᲂ खाते।”10 

पर अब पाᮢᲂ के य ेसंवाद बदल गए हᱹ और इनके उदाहरण ᳰदखाई 
देने लगे हᱹ। 
   न जाने ᳰकतने ᭭वᱨपᲂ पर कहािनयाँ िलखी गᲊ। अभी तक पुᱧष 
अपनी इ᭒छा के अनुसार कहािनयᲂ मᱶ ᳫी का ᭭वᱨप गढ़ रहे थे, 
ᳰक᭠तु जैस ेही िᳫया ँखदु अपनी कहानी िलखने लगᱭ ि᭭थित िब᭨कुल 
बदल गई। आधुिनक ᳫी अब अपनी पूरी गᳯरमा और देह संपदा को 
कहािनयᲂ मᱶ ले आई हᱹ। अब संबंधᲂ के ᮥुव दो हᱹ- ᳫी और पुᱨष। 
दोनᲂ सारी संगितयᲂ और िवसंगितयᲂ के साथ अपनी ᮧाकृितक 
अपेᭃाᲐ से सीधे-सीधे संब᳍ हᱹ। संबंधᲂ मᱶ आए इस बदलाव ने 
कहािनयᲂ मᱶ ᮧेम को अिधक मांसल एवं ᲍ᳰᮤक बना ᳰदया है। ᮧसाद 
कᳱ कहािनयᲂ का ᮧेम, लहना ᳲसंह का ᮧेम, पᳳरंदे का ᮧेम, कोशी के 
घटवार का ᮧेम त था जया जादवानी के कॉकरोच का ᮧेम, एक ही 
नहᱭ है। ᮧेम मᱶ अब यौन संबंधᲂ के साथ एकाकᳱपन का भी अहसास 
है। ᳰक᭠त ुइन सारे पᳯरवतᭅनᲂ के बावजूद आज भी नैितकता मरजाद 
एवं लोकलाज का बोझ ᳲहंदी कहािनयᲂ पर हावी है, इससे हम 
इनकार नहᱭ कर सकते। इस बोझ ने आज भी ᳲहंदी कहानी को 
ᳲज़ंदगी कᳱ उस वा᭭तिवकता स ेदरू रखा है िजसे अ᭄ेय ने तारस᳙क 
(1943) के वᲦ᳞ के मा᭟यम स ेᮧकट भी ᳰकया है— “आधुिनक युग 
का हरेक मानव यौन वजᭅनाᲐ का पुजं है।” 
   ᳲहंदी कहानी ने मानवीय जीवन के ᳰकन भागᲂ को छुआ है, साथ 
ही यह भी न भूलᱶ ᳰक उसन े ᭍या छोड़ ᳰदया है। ᮧेमचदं के बाद 
मुि᭭लम समाज कᳱ ᳲज़दंगी को अिभ᳞Ღ करने वाली कहािनया ँनहᱭ 
के बराबर िलखी गई हᱹ। ᭍या ‘ईदगाह’ सरीखी कहािनया ँलु᳙ होती 
ᱟई ᮧजाित नहᱭ बनती जा रहᱭ? यᳰद जीवन कᳱ वा᭭तिवकता का 
मतलब एक खास ᭃेᮢ एवं संᮧदाय के लोगᲂ कᳱ ही ᳲजंदगी है तो 
ᳲहंदी कहानी जीवन कᳱ वा᭭तिवकता कᳱ अिभ᳞िᲦ हो सकती है। 
लेᳰकन दभुाᭅ᭏यसे ऐसा है नहᱭ। ᳲहंदी ᮧदेश के चारᲂ ओर दखेᱶ तो 
बंगला एक जाित है, उिड़या एक जाित है, असिमया एक जाित है, 

गुजराती-पंजाबी-मराठी एक जाित है, यहाँ तक ᳰक कुमाऊँ-
गढ़ वाली-नेपाली भी एक जाित है। ᭍या ᳲहंदी कहानी इन जाितयᲂ के 
जीवन को अिभ᳞Ღ कर पाई है? थोड़े बᱟत फेर-बदल के साथ उᱫर 

होगा, नहᱭ। ᳲहंदी कहानी मᱶ ᮕा᭥य जीवन पर सबसे अिधक िलखा 

गया है, मगर उसमᱶ भी लोकजीवन या लोकवाताᭅ अनपुि᭭थत है। 
ᮕा᭥य या ᳰकसान जीवन पर आधाᳯरत इतने सिुवशाल कथा-सािह᭜य 
मᱶ ᭭थािनक पेड़-पौधे, ᮕाम देवता या देव᭭थान, जनपदीय रीित-

ᳯरवाज, वेशभूषा, न᭜ृय-संगीत, ᭭थािनक मेले-ठेले का अंश इतना 
नग᭛य है ᳰक कहना ही पड़ता है ᳰक ᳲहंदी कहानी मᱶ लोकवाताᭅ 

अनुपि᭭थत है, जबᳰक हमारी कहािनयᲂ का मु᭎य उपजी᳞ ᮕाम-

जीवन है। इसके अलावे हमारे यहाँ हा᭭य कथाएँ अनुपि᭭थत हᱹ, 

पयाᭅवरण के गहन संकट का िववरण अनुपि᭭थत है, नदी-तट या 

समुᮤ तट कᳱ िविश᳥ जीवन गाथा अनुपि᭭थत है, िविभ᳖ 
᳞वसायगत जीवन ि᭭थित पर आधाᳯरत ᮧामािणक कथाएँ 
अनुपि᭭थत हᱹ, जैस े िवलु᳙ᮧाय पुरोिहत ᮧवगᭅ, ᭭टेशन पर के हॉकर, 

बᲬ,े हᲯाम, कु᭥हार, मोची, मछुआरे, अपहरणकताᭅ, वे᭫याᲐ के 

दलाल, मािचस या पटाख ेबनाते िशशु ᮰िमक, बाल वे᭫याएँ, मुगᲄ 
कᳱ ᮟᳲेसंग करते बᲬे आᳰद-आᳰद। 
  कहना न होगा ᳰक ᳰकसी कहानी मᱶ एक चᳯरᮢ के ᱨप मᱶ तो य े
बार-बार िचिᮢत ᱟए हᱹ, मगर इनकᳱ ᳞वसायगत जीवन प᳇ित को 

िव᭭तार स े और अलग स,े कदािचत ही िलखा गया है। िसलिसला 

यहᱭ ख᭜म नहᱭ होता, समकालीन ᳲहंदी कहानी मᱶ बाल सािह᭜य 
लगभग अनुपि᭭थत है। समकालीन ᳲहंदी कथा-सािह᭜य का एक 
ᮧितशत भी बᲬᲂ के िलए नहᱭ है। इसके समानांतर उदाहरण के िलए 
बंगला कथा सािह᭜य को देखᱶ – रवᱭᮤ, शरत स े लेकर 
िवभूितिवभूषण, ताराशंकर, नजᱨल होते ᱟए बु᳍देव गुहा तक यहा ं
तक ᳰक आजकल के ᮧिति᳧त कथाकारᲂ तक इसके सृजन का बीस-
तीस ᮧितशत बᲬᲂ के िलए रचा गया है। बंगला का वैसा कोई 
कथाकार ᮧित᳧ा न पा सका, िजसने बाल सािह᭜य कᳱ रचना नहᱭ कᳱ 
है। यह शायद चᲅकान ेवाला त᭝य लगे ᳰक रवᱭᮤ के सुिवशाल सृजन-
कमᭅ का पᱹतीस ᮧितशत बाल सािह᭜य ही है। आज ऐसा कौन-सा 
बंगाली पाठक होगा िजसन े ‘चादंेर पहाड़’ नहᱭ पढ़ा होगा और जो 
उनके िलए आज भी ‘एिलस इन द वंडरलᱹड’ कᳱ तरह अव᭫य पाᲹ 
नहᱭ है? थोड़ा और िव᭭तार मᱶ जाएँ तो हमारे यहां ᮰े᳧ जासूसी 
कहािनयाँ नहᱭ हᱹ, अिभयान कथाएँ अनुपि᭭थत हᱹ, देशाटन कᳱ कथाएँ 

बेहद कम हᱹ, ᮰े᳧ साइ᭠स एवं ᮓाइम ᳰफ᭍शन अनुपि᭭थत हᱹ, जबᳰक 
िव᳡ ᭭तर पर हम दखेᱶ तो ᮓाइम ᳰफ᭍शन स ेसंबंिधत ढेरᲂ कहािनया ँ
हमᱶ िमलᱶगी। 
  जीवन का दायरा इतना िव᭭तृत है ᳰक कहानी ही का ᭍या ᳰकसी 
सािहि᭜यक िवधा के वश कᳱ बात यह नहᱭ है ᳰक इन सारी 
वा᭭तिवकताᲐ को अपन ेअंदर समेट ले। इस परेशानी का अहसास 
ᳰदलाती है कमले᳡र कᳱ य ेकचोट जो उनकᳱ पु᭭तक ‘नयी कहानी कᳱ 
भूिमका’ मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟई है, “कहानी और उप᭠यास िलखे जाने के 
बाद भी ᳰकतना कुछ कहने को बाकᳱ रह जाता है। उसी कᳱ पूᳶतᭅ का 
यह एक ᮧयास है।”11 व᭭तुतः सािह᭜य कᳱ अपनी कुछ सीमाएँ होती 

हᱹ, बि᭨क यही सीमा सािह᭜य कᳱ िवशेषता भी होती है जो सािह᭜य 
को सािह᭜य बनाए रखती है। ᳲहंदी कहािनया ँजीवन कᳱ वा᭭तिवकता 
को अिभ᳞Ღ करती है, ᳰक᭠तु उसका इितहास नहᱭ िलखती। शायद 

इसीिलए सािह᭜य मᱶ यह उिᲦ ᮧिस᳍ है ᳰक इितहास स ेकुछ भी नहᱭ 
छूटता, सािह᭜य से बᱟत कुछ छूट जाता है। 
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