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साराशं  
“सािह᭜यस᭑गीतकलािवहीन: साᭃा᭜पशु: प᭒ुछिवषाणहीन: 
तृण न  खाद᳖िप  जीवमान᭭त᳊ागधेय ं  परमं  पशूनाम् ॥”1 

    अिभᮧेत, ᳰक ᮧाचीन ऋिषयᲂ न े सािह᭜य, संगीत आᳰद कलाᲐ से रिहत मनु᭬ य को पशु तु᭨य  
कहकर, का᳞ और कला को बराबर का दजाᭅ ᳰदया है। कला के मा᭟यम से किव या कलाकार अपनी 
क᭨पनाᲐ, भावनाᲐ अथवा ᳰᮓयाᲐ को अिभ᳞Ღ या ᮧदᳶशᭅत करता  है । भारतीय दशᭅन मᱶ कला को, 
कौशल आि᮰त ᳰᮓया श᭣द से सं᭄ाियत ᳰकया गया है । कहन ेका ता᭜पयᭅ है, ᳰक कला का कैसा भी ᱨप 
हो, वह कायाᭅ᭜मक देह-अंग, बौि᳍क और मनोवै᭄ािनक कुशलता कᳱ अ᭨पता मᱶ संरिचत नहᱭ हो सकती 
है । 
    नाᲷशाᳫ, कामसूᮢ, शुᮓनीित और शैव तंᮢᲂ मᱶ कुछ िभ᳖ता होते ᱟए भी 64 कलाᲐ का उ᭨लेख 
है। भारतीय इितहास के म᭟यकाल मᱶ उपयोगी कलाᲐ मᱶ शंृगार कला के अितᳯरᲦ अ᭠य कलाएँ  िपछड़ 
गई थी । का᳞कला, संगीतकला िचᮢकला, मूᳶतᭅकला और वा᭭तुकला जसैी लिलत कलाᲐ का ही ᮧमुख 
᭭थान रह गया था, ᭍यᲂᳰक य े सौ᭠दयᭅ के िनवᭅहन मᱶ सᭃम थी तथा रिसक ᮧेᭃक या ᮰ोताᲐ के 
आ᭭वादन का कारण होती थी । कला, सौ᭠दयᭅशाᳫ के त᭜व  जगत, सौ᭠दयᭅ-᮲ोत, सौ᭠दयाᭅनभुूित, 
रसानुभिूत, कलाकृित, अिभ᳞िᲦ तथा उसके अनुभव का िव᳣ेषण आᳰद को अिभ᳞Ღ करन ेमᱶ समथᭅ 
थी और आज भी है । दसूरे श᭣दᲂ मᱶ  कला, रचना या सृजन के एकैक ᱨप और ᭭वᱨप कᳱ पᳯरचायक  
होती है । 
बीज श᭣द : किव िबहारी, िह᭠दी दोहे, किवता, नाᲷशाᳫ, कामसूᮢ, शुᮓनीित, रसवादी दोहे । 
    म᭟यकाल के पूवᭅ ᳫी का ᭭थान समाज मᱶ पूजनीय और व᭠दनीय था । मन ुने नारी पर अनेक ᳯट᭡पणी 
करन ेपर भी कहा, ᳰक जहाँ नारी कᳱ  पजूा (स᭥मान) होती है, वहा ँदेवता (सुख-शाि᭠त) िनवास करत े
हᱹ । इतना ही नहᱭ, उस ेमहान ्िशिᭃका से भी िवभूिषत ᳰकया है : 

“उपा᭟याया᭠दशाचायᭅ: आचायाᭅणा शत िपता । 
सह᮲ं तु िपतृ᭠माता गौरवेणाितᳯर᭒यत े॥”2 

अंतभाᭅव, ᳰक एक आचायᭅ का सौ उपा᭟यायᲂ स,े िपता का सौ आचायᲄ स ेऔर माता का एक हज़ार 
िपताᲐ स ेभी अिधक गौरव होता है । सं᭭कृत सािह᭜य के अनके नाटकᲂ और का᳞ᲂ मᱶ नारी के अनके 
ᱨप पᳯरलिᭃत होत ेहᱹ । आचायᲄ ने उसके ᱨप-सौ᭠दयᭅ को बᱟतेरे उपमानᲂ ᮧदᳶशᭅत ᳰकया है । एक एक 
अंग के िलए अनेक सादृ᭫ य िवषयᲂ-व᭭तुᲐ से तुलना कᳱ है । कहᱭ- कहᱭ पर उपमान को भी उसकᳱ 
सु᭠दरता के सामने अपमािनत होना पड़ा है । पाली, अप᮪ंश आᳰद ᮕ᭠थᲂ मᱶ भी का᳞कारᲂ ने उसके 
लाव᭛यमयी ᱨप का ही पोषण ᳰकया है । 
    समय पᳯरवतᭅनशील के पᳯरवेश मᱶ, भᲦ किवयᲂ ने ᳫी को दोषᲂ कᳱ गठरी और नरक कᳱ खान तक 
कहा। पर᭠त ुशंृगार के िबना भिᲦ-भाव मᱶ स᭠त अिधक समय तक नहᱭ रमण कर सके । उ᭠हᱶ, भिᲦ का 
रसमय ᱨप आन᭠द-सागर स ेअिधक लगन ेलगा कम था। 
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 हᳯरदासी स᭥ᮧदाय के सभी स᭠त-किव  राधा कᳱ िᮧय अ᳥ सहेिलयᲂ 
का शंृगाᳯरक ᱨप धारण कर, राधा के साथ कृ᭬ण के मोहक ᱨप और 
ᮓᳱड़ाᲐ का आन᭠द ᮧा᳙ करन ेलगे थे । कलाकाल मᱶ ᮧवेश करत ेही 
किवयᲂ को ᳫी सु᭠दरी, नाियका और भो᭏या के ᱨप मᱶ ᳰदखाई दने े
लगी । यᲂ तो  गाथा स᳙शती, चौर पंचािशका, शंृगार ᮧकाश, 
गीतगोᳲवंद जैस ेअनेकᲂ ᮕंथᲂ मᱶ कृ᭬ण कᳱ शंृगाᳯरक लीलाᲐ का िचᮢण 
हो चकुा  था। दरबारी सं᭭कृित से स᭥मोिहत किवयᲂ न ेनारी-ᱨप का 
ऐसा रस परोसा, ᳰक स᭥पूणᭅ समाज उसकᳱ चाहत मᱶ अनुरत हो गया । 
किव कᳱ ᮧितभा, तᱧणाई से आवृत नारी के भेद-ᮧभेद, अंग-सौ᭠दयᭅ, 
ᮧेम-᳞ापार और सुरता᭠त के गदकारा िचᮢण मᱶ अ᭠य वा᭏गेयकारᲂ स े
िनर᭠तर वृि᳍ पान ेमᱶ लग गई थी । 
 अब हम मूल ᮧ᳤ पर आते हᱹ, ᳰक िचᮢकला किवता कᳱ जननी है 
या किवता िचᮢकला कᳱ । आᳰदकाल के सािह᭜य अ᭟येता इस बात स े
अपᳯरिचत नहᱭ है, ᳰक आᳰदमानव न ेसवᭅᮧथम अपनी भावनाᲐ को 
᳞Ღ करन ेके िलए गीली िमᲵी और गुफाᲐ के प᭜थरᲂ पर कुछ आड़ी-
ितरछी िचᮢनुमा रेखाएँ खᱭचकर, अपनी आ᭠तᳯरक भावनाᲐ को 
᳞Ღ ᳰकया था । त᭜प᳟ात ्पशुᲐ या मानव आकृितयᲂ के  पड़े-पौधᲂ 
के फूल-पᱫᲂ, खिनज, रᲦ, खिड़या या गेᱨ िमᲵी मᱶ पशु कᳱ चबᱮ 
िमलाकर रंगीन, गितमय एवं सजीव  िचᮢ बनाए जाने लगे थे । िस᭠धु 
घाटी स᭤यता मᱶ  अिᲨ से पके िमᲵी के बतᭅन, मानव, पशु-पᭃी आᳰद 
कᳱ गोल और रंगीन बनावट ᮧा᳙ ᱟई हᱹ । वैᳰदक काल मᱶ दवेताᲐ, 
य᭄ शालाᲐ कᳱ लकड़ी कᳱ चौखटᲂ पर बनाई गई ᳫी देिवयᲂ कᳱ 
आकृितयाँ उ᭨लेिखत हᱹ । महाका᳞ युग कᳱ  ᮧेम-कथाᲐ मᱶ कुछ िचᮢ 
अव᭫य दखेने को िमलत े हᱹ । िव᭬णुधमᲃᱫर पुराण के ‘िचᮢसूᮢ म्’ मᱶ 
᭭प᳥ िलखा है, ‘ᳰक लिलत कलाएँ, सौ᭠दयᭅ या लािल᭜य के आ᮰य स े
᳞Ღ होन े वाली कलाएँ हᱹ अथाᭅत् िजनमᱶ सुकुमारता, सौ᭠दयᭅ एवं 
िवनोद हो वही कला है । ᮕंथ मᱶ यह भी कहा, ᳰक िचᮢकला का᳞-
चेतना का गितमय िचᮢण है । वह  कलाकार कᳱ धमᭅ, अथᭅ, काम और 
मोᭃ ᮧाि᳙ हेत ु कᳱ गई कठोर साधना है, ᭍यᲂᳰक कठोर तप᭭या मᱶ 
िचᮢकार कᳱ दिृ᳥ का पैनापन और िचᮢ का जीव᭠त ᱨप िनभृत रहता 
है ।‘3  िचᮢकला ᮧ᭭तर और का᳧ के उपरा᭠त केलᲂ के पᱫᲂ, फड़, 
िभिᱫ, कपडᲂ के टुकड़ᲂ, कागज, कैनवाश आᳰद पर ᮓिमक ᱨप मᱶ 
िवकिसत होती गयी ।  इतना ᭭प᳥ करन ेके प᳟ात् उᱫर आसान हो 
गया, ᳰक आᳰदकाल के िचᮢᲂ ने किव-ᱡदय को आकᳶषᭅत ᳰकया और 
उसके मुख स े जो भी श᭣द िनकले उनस े किवता और संगीत का 
आिवभाᭅव ᱟआ ।  पᳯरवतᭅनशील ᮧकृित के िनयम ने (सन् 1000 ई. के 
आस-पास) अब िचᮢकारᲂ को किवयᲂ के िचᮢ-का᳞ पस᭠द आन ेलगे 
और उन पर अनके रंगᲂ के िम᮰ण से ᮧशंसनीय िचᮢ िनᳶमᭅत ᳰकय े।      
 16-17 वᱭ सदी मᱶ मु᭎य ᱨप से राज᭭थानी (राजपूत) और 
त᭜प᳟ात् 17-19 सदी मᱶ राजपूत और मुगल शैली से पहाड़ी िचᮢ 
शैिलयᲂ का िवकास ᱟआ । राज᭭थानी िचᮢकला मᱶ मालवा, मेवाड़, 

मारवाड़, आमेर/जयपुर और हाड़ौती ᭭कूल मᱶ लघु िचᮢᲂ का िव᭭तार 
देखने को िमलता है । पर᭠त ु मेवाड़ और जयपुर-ᳰकशनगढ़ शैली मᱶ 
राधा-कृ᭬ण कᳱ लीला, रिसकिᮧया, रागमाला, बारहमासा, 
गीतगोᳲवंद, रामायण आᳰद के िचᮢ अिधक दखेन ेको िमलत ेहᱹ । सन ्
1719 मᱶ मेवाड़ शैली के िचᮢकार जग᳖ाथ ने िबहारी सतसई के दोहᲂ 
के भावना᭜मक िचᮢ ᮧ᭭तुत ᳰकये । उधर 17 वी सदी के आस-पास 
पहाड़ी लघु िचᮢकला मᱶ खासकर बसोहली, कांगड़ा, गुलेर, नूरपुर 
शैली सि᭥मिलत हᱹ, िजनके ᮧमुख िवषय राधा और कृ᭬ण कᳱ ᮧेम-
लीला, गीतगोᳲवंद, रिसकिᮧया, भगवत पुराण, रामायण, 
बारहमासा, ᮧकृित आᳰद के िचᮢ हᱹ । कांगड़ा के राजा ससंारचदं 
(सन्1800 के आस-पास) के संरᭃण मᱶ मानकू, फᱫू, खुशाला आᳰद 
कई िनपुण िचᮢकारᲂ न े िबहारी सतसई के अिधकांश दोहᲂ का 
ᮧितिब᭥बन तिूलका और रंगᲂ ᳇ारा ᳰकया है ।   
 अतः का᳞ और िचᮢकला मᱶ ᮧगाढ़ संयोजन है; िचᮢ अवाक् 
किवता है तो किवता सवाक् िचᮢ होती है अथाᭅत्, जो भाविभ᳞िᲦ 
ᱡदय स ेिनकली किवता करती है वही रंग और रेखाᲐ के जᳯरय ेिचᮢ 
भी ᮧकट कर देते है । कला कᳱ ये दोनᲂ प᳍ितया,ँ कायᭅᭃेᮢ (भाव-ᱨप) 
कᳱ गूढ़ताᲐ को सामािजक के अंतःकरण मᱶ उदबु᳍ करती हᱹ और 
साधारणीकरण कᳱ दशा को बखूब पूणᭅ करती हᱹ । िव᭬णुधमᲃᱫर 
पुराण के ‘िचᮢसूᮢम्’ ख᭛ड मᱶ लिलत कलाएँ, सौ᭠दयᭅ या लािल᭜य के 
आ᮰य से ᳞Ღ होने वाली कलाएँ हᱹ अथाᭅत ्िजनमᱶ सुकुमारता, सौ᭠दयᭅ 
एवं िवनोद हो । यह भी कहा, ᳰक िचᮢकला का᳞-चेतना का गितमय 
िचᮢण है । वह कलाकार कᳱ धमᭅ, अथᭅ, काम और मोᭃ ᮧाि᳙ हेत ुकᳱ 
गई कठोर साधना है, ᭍यᲂᳰक कठोर तप᭭या मᱶ िचᮢकार कᳱ दिृ᳥ का 
पैनापन और िचᮢ का जीव᭠त ᱨप िनभृत रहता है ।        
17वᱭ सदी के िबहारीलाल, आमेर के िमजाᭅ राजा जयᳲसंह ᮧथम के 
दरबारी किव-र᳀ थे । इ᭠हᲂन ेभिᲦ, नीित और शंृगार युᲦ सतसई कᳱ 
रचना कᳱ, िजसका ᮧ᭜येक दोहा, ᮰ोता या अ᭟येता  के िलए ᮧमोद 
और उमंग का ᮧदायक  है । रचना के श᭣द-जिनत िब᭥ब-सौ᭠दयᭅ न े
राजाᲐ, बादशाᲐ, रिहसᲂ और िचᮢकारᲂ को आकᳶषᭅत ᳰकया। 
पᳯरणामतः रा᭔य संरᭃण मᱶ अनके िचᮢकारᲂ न े‘सतसई’ के अिधकांश  
दोहᲂ के भावानुसार यथास᭥भव िचᮢ तैयार ᳰकये। ये दोहे-िचᮢ, 
राज᭭थानी (मेवाड़,आमेर) और राज᭭थानी स े उ᭞भूत पहाड़ी 
(कांगड़ा, बसौली) लघु िचᮢकला मᱶ देखने को िमलत े हᱹ, िजनके 
अ᭞भुत सौ᭠दयᭅ (मनोरंजक और रसा᭜मक) कᳱ ᮧतीित सᲬ ेदशᭅक को 
ही हो पाती है। यहाँ लगभग मेवाड़ और बसोहली शैली के िचᮢ उदतृ 
ᳰकय ेहᱹ । 
िवषय के ᳞ापक᭜व और सीमा के औिच᭜य पर गौर करत ेᱟए, किव 
कᳱ नारी और उसके भाव-िचᮢ िमसाल के तौर पर यहाँ ᮧ᭭ततु ᳰकय े
जा रहे हᱹ । िन᭥बाक᳹ िबहारी राधा के अन᭠य भᲦ थे । वे आन᭠द 
᭭वᱨप रािधकाजी के शंृगाᳯरक ᮧभाव मᱶ, िनमᲨ होकर, रसमय दोहᲂ
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 कᳱ रचना करत ेहᱹ । सवᭅᮧथम वे नारी ᱨप रािधका कᳱ उपासना को 
एक कि᭨पत दोहे छदं मᱶ कहत ेहᱹ  : 
भᲦ-िवनती 
“मेरी भव बाधा हरौ, राधा नागᳯर सोइ । 
जा तन कᳱ झाँई परᱹ, ᭭यामु हᳯरत-दिुत होइ ॥”4 
     िबहारी राधा (सवᭅ᭄) स ेसंसार के संकटᲂ से छुटकारा ᳰदलान ेकᳱ 
ᮧाथᭅना कर रहे हᱹ । तु᭥हारी थोड़ी   सी भी झलक कृ᭬ण के िलए 
ᮧस᳖ता का कारण बन जाती है और यᳰद उनके शरीर कᳱ काि᭠त 
कृ᭬ण के तन  पर पड़ जाय, तो वह हरे रंग के ᳰदखाई देन ेलगत ेहᱹ या 
भᲦ के ᱡदय मᱶ आपका ᭟यान आत ेही उसके सारे दोष अिवल᭥ब न᳥ 
जाते हᱹ । पहाड़ी शैली के िचᮢ मᱶ, किव िबहारी ने मुगलकालीन 
घेरदार सफ़ेद जामा पहन रखा है और िशर पर बालᲂ को इकᲶा करके 
पटका (पाग) बांध रखा है । किव राधा-कृ᭬ण के सामन ेहाथ जोड़े ᱟए 
हᱹ । िचᮢ मᱶ मूछᱶ और कलम कᳱ आकृित काफᳱ बड़ी ᳰदखाई दे रही हᱹ, 
जो काले रंग कᳱ हᱹ । कृ᭬ण के अधोवᳫ मᱶ पीला रंग, राधा कᳱ साड़ी मᱶ 
लाल और फशᭅ के लाल रंग मᱶ काली रेखाएँ ᳰदखाई गई हᱹ । कृ᭬ण का 
कलेवर ह᭨के नीले व राधा का ᳡ेत रंग मᱶ ᳰदखाया गया है ।   

भिंगमा-सौ᭠दयᭅ                                                             
  “अहे दहेड़ी िजिन धरै, िजिन तूँ लेिह उताᳯर ।                 
  नीकᱹ  है छᱭके छुवै एैसᱹ ई रिह, नारी ॥”5            
 नायक, नाियका कᳱ अदा को दखेकर कहन ेलगा, ᳰक तू छᱭके पर 
रखी दही-मटकᳱ (दहेड़ी) को कभी उतारती है और कभी रखती है, त ू
ऐसा मत कर । तू दहेड़ी के छᱭके को छूती ᱟई खड़ी रह । इस मुᮤा मᱶ 
अ᭒छी लग रही है । ( ᭍यᲂᳰक उसकᳱ कमर और ᭭तनᲂ के उभार के 
सौ᭠दयᭅ ने नायक को अिधक आकृ᳥ कर िलया है । )  
 पहाड़ी लघु िचᮢ शैली मᱶ, इस िचᮢ को रंग और तूिलका ᳇ारा 
मनमोहक बनाया गया है, िजसमᱶ नाियका राधा न ेछᱭके पर स ेदहेड़ी 
को उतारन ेके ᮧयास मᱶ दोनᲂ हाथ उसके लगा रख ेहᱹ ।  नायक कृ᭬ण 
हाथ से इशारा करके कह रहे हᱹ, ᳰक तू इसी मुᮤा मᱶ कुछ देर खड़ी रह । 
वह नाियका कᳱ  लोभक और आकषᭅक मुᮤा को दखेते रहना चाहत ेहᱹ । 
िचᮢ मᱶ लाल, पीले और नीले रंगᲂ कᳱ चटक है । थोड़ ेसे  गुलाबी रंग 
ने िचᮢ को और अिधक किशश कर ᳰदया है । चटकᳱले रंग, परहास  के 
िलए अनुकूल होते हᱹ ।  
हाव-मौ᭏᭟य             
  “कर समेट कच भजु उलᳯट, खएँ सीस पटु टारी ।                   
  काकौ  मन   बाँधे   न   यह,    जुरा   बाँधनहारी ॥”6           
 बालᲂ को हाथᲂ स ेसमेट और भजुाᲐ को िशर के दोनᲂ ओर ऊपर 
ले जाते ᱟये, साड़ी को हटाकर, बालᲂ का गँूथन े वाली नाियका न े

ᳰकसके मन को वश (मोिहत) नहᱭ ᳰकया है, अथाᭅत् उसकᳱ यह मुᮤा 

सबको आसᲦ करन ेवाली है ।  
 मेवाड़ और बसोहली िचᮢ शैली मᱶ नायक ने, एक युवती को अपन े

िशर कᳱ चुनरी को हटाकर, एक हाथ को िशर के बालᲂ पर और दसूरे 
हाथ को पीछे ले जाते ᱟए जुड़ा बांधन ेके ᮧयास कᳱ मुᮤा मᱶ दृ᭫ यमान 
ᳰकया  है । नाियका कᳱ ओर दखेते ᱟए, एक सखी ने हाथ मᱶ केश-
शंृगार का पॉट  ले रखा है ।  दोनᲂ न े आड़ी और बंुदकᳱदार रंगीन 
पᳯᲵयᲂ का घेरदार लहंगा पहन रखा है । यह मुᮤा ᳰकसके मन को 
एकटक नहᱭ करेगी ? िचᮢांकन मᱶ लाल, पीले, काले, हरे, नीले, भूरे 
आᳰद रंगᲂ  का उिचत ᮧयोग ᳰकया है ।   
अनभुाव-वभैव  
  “कहत, नटत रीझत िखझत, िमलत िखलत लिजयात ।                
  भरे भौन मᱶ करत ुहᱹ, नैनन ु हᱭ सब बात ॥”7            
 िबहारी नायक नाियका कᳱ अनेक सचंारी चे᳥ ाᲐ का िचᮢ आखंᲂ 
के मा᭟यम से उपि᭭थत करत ेहᱹ । पᳯरवार के बड़-ेवृ᳍ लोगᲂ के म᭟य मᱶ 
बैठी ᱟई नाियका, (लᲯावश) अपन ेमन कᳱ सारी बात आँखᲂ ᳇ारा 
नायक से कह देती है और नायक भी ।                                                                                       
 कांगड़ा शैली के एक लघु िचᮢ मᱶ, दो ᳫी एक तरफ खड़ी होकर 
बात कर रही हᱹ और दो दसूरी ओर । नाियका उन चारᲂ के म᭟य 
चलती सी कृ᭬ण कᳱ ओर िशर को घुमाकर देखन ेमᱶ खोई सी जान पड़ 
रही है । कृ᭬ण संगमरमर से बन ेभवन मᱶ एक ओर थोड़ ेस ेखलेु भाग 
मᱶ गदᭅन टेड़ी करके खड़ े हᱹ ।( हो सकता है राधा के मना करन े पर 
झुंझलाहट हो ) । भवन के एक ओर खुला िव᭭तृत वन-ᮧा᭠त ᳰदखाई द े
रहा है, िजसमᱶ दरू-अितदरू दो पᲥे घर बन ेᱟए हᱹ । नायक वहा ँकहᱭ 
एका᭠त मᱶ िमलन-᭭थान पर ले चलन ेको नाियका से कह रहा हो ।  
इस िचᮢ मᱶ िबहारी के दोहे का स᭥पूणᭅ िचᮢण नहᱭ हो सका है । लाल, 
हरे, पीले, सफ़ेद, काले आᳰद रंगᲂ के बािजब ᮧयोग से िचᮢ को अिधक 
आकषᭅक और सु᭠दर बनाया गया है ।     
एडी-लािलमा                     
  “पाइ महावर दै◌ऺन को, नाइिन बैठी आइ ।                        
  ᳰफᳯर ᳰफᳯर, जािन महावरी एडी मीड़ित जाइ ॥”8              
 नाियका के पैरᲂ मᱶ नाइन (सेिवका) बैठकर महावर लगान ेलगी, 

लेᳰकन नाियका कᳱ एडी मᱶ लािलमा ᮧकृित᭭थ होन े से, नाइन को 
महावर के रंग मᱶ सनी ᱟई ᱧई कᳱ गोली मᱶ और एडी के रंग मᱶ कोई 
पाथᭅ᭍य नहᱭ ᳰदखाई देता है । इसिलए ᮪म कᳱ ि᭭थित उ᭜प᳖ होन ेस े
एडी को ही महावर कᳱ गोली समझ कर, बार-बार िमडती (मलती) 
जा रही है ।  
 बसोहली लघु िचᮢ मᱶ नाियका आसन पर बैठी ᱟई है, िजसका एक 
पैर नाइन ने एक हाथ मᱶ ले रखा है तथा दसूरे हाथ से महावर लगा 
रही है । महावर लगान ेके बतᭅनाᳰद भी वहा ँरख ेहᱹ । दोनᲂ िᳫयᲂ न े
एक जैसी बंुदकेदार साड़ी और चुनरी ओढ़ रखी हᱹ । हाथᲂ मᱶ चूिड़या व 
आभूषण ᳰदखाई दे रहे है । मुख और  तन को उᲯवल ᳡ेत ᳰदखाया 
है। शेष भाग को नीला और पᳯररेखा को लाल-पीले रंग स ेदशाᭅया 
गया है ।              
 िबहारी सतसई कᳱ अनवर चंᳰᮤका टीका, िजसके टीकाकार
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  शुभकरण दास एवं स᭥पादक हᳯरमोहन मालवीय हᱹ । पु᭭तक के कवर 
पर उᲦ दोहे के अनुᱨप ही मुᮤांकन ᳰकया है । रंगᲂ मᱶ चटक लाल और 
काले रंग का ᮧयोग ᳰकया है । चेहरा उᲰवल और फशᭅ ह᭨के भूरे रंग मᱶ 
ᳰदखाई दे रही है ।  
िवरह-ताप   

  “Ბधाई सीसी, स ुलिख िबरह-बरिन िबललात ।                            

  िबच हᱭ सूिख गुलाब गौ, िछटौ  छुयौ न  गात ॥”9                     

 नाियका कᳱ सखी नायक से कहती है, ᳰक आपके िवरह कᳱ अिᲨ मᱶ 

तपती ᱟई नाियका चीख रही है । मᱹन े (सखी) उसके शरीर कᳱ तपन 

को शीतल करन,े उस पर गुलाब जल कᳱ शीशी को ही उ᭨ट दी, 
लेᳰकन एक भी बंूद उसके शरीर को छू नहᱭ सकᳱ अथाᭅत ्उसके शरीर 
कᳱ ताप-तरंगᲂ स ेगुलाब जल वा᭬प ᱨप मᱶ पᳯरवᳶतᭅत हो गया ।   
 िचᮢकार ने महल मᱶ एक ᳫी को मसनद के सहारे घुटनᲂ को 
मोड़कर, साड़ी और चोली मᱶ  नीचे मँुह ᳰकये, उदास मन स ेबैठी ᱟई 
िचिᮢत ᳰकया है । दोनᲂ हाथ तᳰकय ेपर रख ेᱟये हᱹ । दसूरी ᳫी साड़ी 
औढ़े, एक हाथ से, अपनी सखी के िशर पर गुलाब-जल कᳱ शीशी 

उड़ेल रही है और दसूरे हाथ मᱶ एक और गुलाब-जल कᳱ शीशी पकड़ े
रखी है । िचᮢ को रंगीन सीमा रेखा स ेआब᳍ ᳰकया गया है । पहाड़ी 
िचᮢकला के बसोहली िचᮢकार ने इस िचᮢ मᱶ लाल, पीले, काले, 
उᲰवल और नीले रंगᲂ का ᮧयोग उ᭜कृ᳥ तरीके से ᳰकया है ।                               
दतूी-धमᭅ                         

  “रही पैज कᳱनी जु, दीनी तुमᳲहं िमलाइ ।           

  राखᱟ चंपकमाल लᲅ, लाल िहयै लपटाइ॥”10   

 नायक स ेघटदासी कहती है, बड़ा दु᭭ सा᭟य ᮧयोजन था, तथािप 
मᱹन े नाियका को लाकर तुमस े िमला ᳰदया है । अब उस े च᭥पा कᳱ 
माला के समान अपन ेᱡदय के िलपटा कर रखना । (कहᱭ िनरादर मत 

कर देना, जो  िवलग हो  जाये) 

 बसौली िचᮢ शैली मᱶ, कृ᭬ण मटमैले रंग वाली पहाड़ी के पास मᱶ, 

चमकᳱले और गहरे हरे रंगᲂ वाले वृᭃᲂ मᱶ खड़,े उस ओर देख रहे हᱹ, 
िजधर से दिूतका नाियका को हाथ से पकड़ कर ला रही है । नाियका 
ने लᲯा से िशर झकुा रखा है और नायक कᳱ ओर आगे बढ़न ेमᱶ ᳯठठक 
रही है ।  
 िचᮢ कᳱ आयताकार सीमा को लाल रंग कᳱ चौड़ी पᲵी के नीच े
सफ़ेद लघु रेखा स े अिभमंिडत ᳰकया है । कृ᭬ण को नीले, गले कᳱ 

वैजयंती माला को सफ़ेद, मुकुट को ᭭वणᭅ और बालᲂ को काले रंग मᱶ 
ᮧदᳶशᭅत ᳰकया गया है । नाियका ने बंूटीदार चटक लाल रंग का 
घाघरा और चोली पहन रख ेहᱹ । उसकᳱ    ओढनी नीले रंग कᳱ है और 
शरीर उᲰवल ह᭨के पीत वणᭅ का है । साँवली सखी न े लाल, पीले 
आᳰद रंगᲂ के कपड़े पहन रख ेहᱹ ।  

जल-िवहार                     

  “ले चुभकᳱ चली जाित, िजत िजत जल-केिल-अधीर ।            

  कᳱजत  केसᳯर-नीर  से,  ितत  ितत  के  सᳯर-नीर ॥”11          

 नाियका (जल-िवहार करत ेसमय) नदी के पानी मᱶ चभुकᳱ लेकर 

जहाँ कहᱭ भी तैरती ᱟई जाती है, उधर का पानी चंचल हो जाता है 

और वहा ँ के पानी का रंग केसरवत (पीले रंग का) ᳰदखाई दने ेलग 

जाता है । (᭍यᲂᳰक नाियका के यौवन मᱶ तᱧणाई है) ।  

 मेवाड़ शैली के इस िचᮢ मᱶ एक ᳫी कृ᭬ण से, जो शायद नाियका 
के तन कᳱ ᭭वᳶणᭅम काि᭠त से ᮧभािवत नदी के जल के बारे मᱶ बात कर 
रही है । ᳰफर भी कृ᭬ण के ᮧेम न करन ेपर, हाथ फैलाये चेतावनी जैसी 

मुᮤा मᱶ जान पड़ती है । दसूरी दो िᳫयाँ वᳫाभूषणᲂ को पहने, नदी के 
ि᭭थर पानी मᱶ खड़ी बितया रही हᱹ और अ᭠य दो नदी मᱶ तैर रही हᱹ । 
नदी के आस-पास कᳱ भूिम और ᳰकनारᲂ पर कुछ फूल– पᱫेदार पौधᲂ 

और एक केले के पड़े को भी िचᮢकार ने अंᳰकत ᳰकया है तथा लाल, 

सफ़ेद, हरा, पीला, काला, नीला, केसᳯरया आᳰद रंगᲂ के संलयन से 
िचᮢ को पूणᭅता ᮧदान कᳱ है ।        
सकुुमारता           
  “भूषण- भाᱧ सँभाᳯरहै, ᭍यᲅ इिह तन सुकुमार ।           
  सुधे पाइ न धर परᱹ, सोभा हᱭ कᱹ भार ॥”12         
 सखी अपनी िᮧय सखी (नाियका) स ेकहती है, ᳰक तेरे य ेनाजुक 
अंग, आभूषणᲂ का भार कैस ेसह सकत ेहᱹ ?, ᭍यᲂᳰक यौवन-सौ᭠दयᭅ के 
भार से, तेरे पैर पहले ही जमᱭ पर सीधे नहᱭ पड़ रहे हᱹ, अथाᭅत ्तुझ 
जैसी कोमलांगी और लाव᭛यमयी को सौ᭠दयᭅ के ᮧसाधनᲂ कᳱ 
आव᭫यकता नहᱭ है।  
 बसोहली शैली के िचᮢण मᱶ एक वृᭃ के नीचे नाियका और उसकᳱ 
सखी खड़ी ᱟई हᱹ । नाियका का शरीर दबुला-पतला एवं कोमल है । 

वह ओढनी, घाघरा और चोली पहन े ᱟय े हᱹ और आभूषणᲂ को भी 
धारण कर रख े हᱹ । सखी दोनᲂ हाथᲂ को आगे करके नाियका से कुछ 
कह रही है और नाियका एक हाथ स ेवृᭃ कᳱ टहनी पकड़ ेᱟये है तथा 
दसूरा हाथ सखी कᳱ ओर कर रखा है (जो कुछ बोलन ेका संकेत है ) । 
नाियका के लहंगे का रंग नीला है और िजसकᳱ आडी पᳯᲵया ँमᱶ बंूᳰदया ँ
लगी ᱟई हᱹ । सखी कᳱ चूनरी का रंग नीला है तथा उसके लहंगे को 
छोटे-छोटे चौखानᲂ मᱶ बूᳯटयᲂ से सजाया है । िचᮢ मᱶ ऊपर कᳱ ओर 

गहरे नीले बादल ᳰदखाई दे रहे हᱹ । बॉडᭅर कᳱ रेखाएँ लाल-पीले रंग स े

सु᭠दर बनाई गई हᱹ । अतः िचᮢकार ने सफ़ेद, लाल, नीले, पीले और  
काले रंगᲂ का ᮧयोग सरलता स ेᳰकया है ।                                                                  
ᮧथम समागम        
  “नाक मोᳯर, नाहᱭ ककै नाᳯर िनहोरै लेइ ।          

  छुअत ओठ िबच आँगुᳯरन ुिबरी बदन ᭡यौ दइे ॥”13       
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 नायक ᮧथम िमलन के सुअवसर पर नाियका को अपन े हाथ स े
पान िखलान ेकᳱ ᮧथा के िनवᭅहन करन ेका ᮧयास करता है । इस पर 
नाियका नाक को ितरछी-बाँकᳱ कर अपनी अᱧिच ᮧकट करती है, 

कभी वह मना कर देती है, लेᳰकन नायक कᳱ पनुः कᳱ गई िवनती को, 

उपकार ᭭वᱨप वह ᭭वीकार कर लेती है। अब नायक अपनी अगुंिलयᲂ 
से उसके होठᲂ के ᭭पशᭅ का सखु लेता ᱟआ, िबरी (छोटा पान)उसके 

मुख मᱶ दे देता है।(इस दोहे मᱶ नायक-नाियका कᳱ कई ᳰᮓयाएँ ᮧकट 

ᱟई हᱹ )  

 बसौली िचᮢ शैली मᱶ, राधा-कृ᭬ण मसनद लगाय,े एक ष᭗कोण 
सोफे पर बैठे ᳰदखाई देते हᱹ । कृ᭬ण न े एक हाथ को (पान िलये) 
रािधका कᳱ ओर बढ़ा रखा है, लेᳰकन रािधका ने अपने दािहन ेहाथ स े
कृ᭬ण के उस हाथ को कलाई के नीचे से पकड़ रखा है और दोनᲂ एक 
दसूरे कᳱ ओर दखे रहे हᱹ । किव ᳇ारा वᳶणᭅत चे᳥ ाᲐ को िचᮢकार न े
सु᭠दर रंगᲂ से िचिᮢत ᳰकया है । यहाँ कृ᭬ण- राधा, नायक और 
नाियका हᱹ । िचᮢ के ऊपरी भाग मᱶ दोहा अंᳰकत है और बादलᲂ के 
म᭟य, अ᳍ᭅ गोलाकार सफ़ेद रेखा रेिखत कᳱ गई है । िचᮢ के चारᲂ ओर 
रेखा-पᲵी को लाल-पीत रंग मᱶ तथा पा᳡ᭅ को ह᭨के पीले रंग स े
ᳰदखाया गया है । राधा-कृ᭬ण के बदन को ᳡ेत-᭫याम रंग से तथा अ᭠य 
वᳫ, मसनद, सोफा, पेड़, फशᭅ आᳰद को सहज रंगᲂ से सिᲯत ᳰकया 
है, जो ᭭वाभािवक और आकषᭅक बन पड़े हᱹ ।     
ितरछी िचतवन                    
  “ितय ᳰकत कमनैती पढ़ी, िबन ुिजिह भᲅह-कमान ।      
  चलिचत-बेझ◌ै,ऺ  चुकित  नᳲहं बंक िबलोकिन-बान ॥”14           
 नायक कहता है, ᳰक हे ᳫी ! तूने यह तीर-कमान चलाने कᳱ िव᳒ा 
कहा ँसे ᮧा᳙ कᳱ है ।  तुम अपनी टेड़ी िचतवन से चचंल िचत वाले 
लोगᲂ के ᱡदय को घायल करन े मᱶ चूकती नहᱭ हो, जबᳰक िबना 
ᮧ᭜यंचा के कमान से बाण ल᭯य कᳱ ओर नहᱭ जा सकता, न हᱭ 
िवदाᳯरत कर सकता और ितरछ े बाण तो कदािप नहᱭ । दोहे का 
अ᭠तभाᭅव, ᳰक कािमनी कᳱ टेड़ी नजर, ᮧेमी-ᱡदयᲂ को अव᭫य ᳞ाकुल 
कर देती है ।  
 बसोहली शैली के िचᮢ मᱶ, कृ᭬ण एक हाथ मᱶ बाँसुरी िलये ᱟए हᱹ 
और दसूरे हाथ स े वृᭃ कᳱ एक डाली पकड़ े ᱟए खड़ े हᱹ । वैजय᭠ती 
माला और मोर-मुकुट धारण ᳰकये ᱟए हᱹ । कृ᭬ण के सामने राधा या 
नाियका मसनद के सहारे घुटन ेमोड़कर और पीठ देकर बैठी ᱟई है, 
पर᭠त ु कृ᭬ण के आन ेके एहसास स ेवह मँुह को कृ᭬ण कᳱ ओर मोड़त े
ᱟए दखेन ेलगती है । उसका एक हाथ एक ऊᱧ पर और दसूरा हाथ 
िवपरीत ᳰदशा मᱶ आगे बढ़ा ᱟआ है । एक ओर रंगीन बंूटेदार सफ़ेद 
चादर पर दो तᳰकय ेरख ेᱟए हᱹ । िचᮢकार ने हरे, नीले, लाल, सफ़ेद, 
पीले आᳰद के रंग-योग स,े िचᮢ को भाव-पूणᭅ बना ᳰदया है ।    
मखु-काि᭠त        
  “िछ᭡यौ छबीलौ मँुᱟ लस,ै नीलᱹ अचंल-चीर ।          

  मनौ कलािनिध झलमलै, काᳲलंदी कᱹ नीर ॥”15          
 सखी नायक मᱶ अनुराग उ᭜प᳖ करन े हेत,ु नाियका के मुख कᳱ 
शोभा के बारे मᱶ नायक स े कहती है, ᳰक उसन े अपना सु᭠दर और 
मनोहर मुख नीले रंग कᳱ पारदशᱮ साड़ी से लᲯावश ढक रखा है, जो 
ऐसा लगता है मानो च᭠ᮤमा अपनी चमकदार पीत आभा के साथ, 
यमुना नदी के चचंल पानी मᱶ िझलिमला रहा हो । िचᮢ मᱶ, पीले रंग 
कᳱ िचᮢ-सीमा को लाल रंग कᳱ रेखा स ेसजाया है । नाियका झीन े
धागᲂ से बनी नीली ओढनी को मँुह के एक ओर आड़ कᳱ ि᭭थित मᱶ, 
हाथ स ेपकड़ ेᱟय ेहै । दसूरी तरफ से मँुह अवगंुठन रिहत खुला ᳰदखाई 
दे रहा है । उसन ेदसूरे हाथ मᱶ िखले ᱟये फूलᲂ कᳱ एक डाली ले रखी 
है। िचᮢ को ह᭨के नीले रंग के बादलᲂ तथा फूल-पिᱫयᲂ वाले पौधᲂ स े
सु᭠दर बनाया है । बसोहली िचᮢ शैली के सभी मु᭎य रंगᲂ से, 
ᮧभावकारी िचᮢ रचा गया है । कािंतमान मँुह का उᲰवल रंग, नीली 
चुनरी, यमुना के पानी का नीला रंग आᳰद रंग िचᮢ मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकये हᱹ।   
  वध-ूलाव᭛य                        
  “टटकᳱ धोई धोवती, चटकᳱली मुख-जोित ।                 
  लसित रसोई कᱹ बगर, जगरमगर दिुत होित ॥”16           
 नाियका नव वधू है, िजसन े अभी कᳱ धुली ᱟई धोती (साड़ी) 
पहनकर रसोई घर मᱶ खाना बनान े के िलए ᮧवेश ᳰकया है, जहा ँ
उसका मुख अिधक कांितमान तथा अᱧणाई शोिभत हो गया है ।  वह 
रसोई घर मᱶ बᱟत दीि᳙मान लग रही है । उसकᳱ साड़ी कᳱ उᲰवलता, 
मुख कᳱ चमक और ललाई से रसोई जगमगान ेलगी  है । इस कथन का 
अिभᮧाय है, ᳰक नाियका कᳱ सखी, नायक को आसᲦ होने, उस रसोई 
घर मᱶ ले जाना चाहती है, जहाँ अकेली, सु᭠दरता कᳱ साकार मूᳶतᭅ 
नाियका, खुले मँुह रसोई बना रही है ।  
 गुलेर शैली के अंडाकार िचᮢ मᱶ, चू᭨हे पर रसोई बनाती नाियका 
को ᳰदखाया गया है । उसन ेउᲰवल रंग कᳱ महीन साड़ी ओढ रखी है । 
काले ल᭥बे बालᲂ को नीली चनुरी से ढककर  बैठी ᱟई भोजन बना 
रही है । नाियका के मुख कᳱ कांित को भी उजागर ᳰकया है । िचᮢ के 
ऊपरी िह᭭स ेमᱶ, एक सखी हरे वृᭃ के नीच े बैठे कृ᭬ण को नाियका के 
सौ᭠दयᭅ एवं उसकᳱ ि᭭थित कᳱ सचूना दे रही है ।  कुछ सफ़ेद रंग कᳱ 
गायᱶ भी वहा ँबैठी ᱟई हᱹ तथा आकाश मᱶ काले बादलᲂ को घुमड़त ेᱟए 
भी िचिᮢत ᳰकया है  । िचᮢ कᳱ सजावटी पᲵी को पीले और लाल रंग 
से सँवारा है । अतः िचᮢकार ने िचᮢण को यथास᭥भव िचᱫाकषᭅक 
बनान ेका ᮧयास ᳰकया है ।   
खि᭛डता                                                                                                 
  “पलन ुपीक अंजनु अधर, धरे महावᱧ भाल ।  
  आजु िमलै सु भली करी, भले बन ेहौ लाल ॥”17                    
 नाियका नायक के कई ᳰदनᲂ के बाद आने पर कहती है, ᳰक आपन े
बᱟत सु᭠दर ᱨप बना रखा है ।  आपकᳱ पलकᲂ मᱶ पान कᳱ पीक लगी 
ᱟई है और होठᲂ पर अंजन के रेखा िव᳒मान है तथा ललाट भी  ᳰकसी 
ᳫी के पैरᲂ के महावर से रंगा ᱟआ है (ता᭜पयᭅ, ᳰक तुमन ेदसूरी ᳫी से
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  ᮧेम ᳰकया है) । नाियका ᳞ं᭏य मᱶ कहती है, ᳰक पता नहᱭ आज 
ᮧातःकाल मुझ स ेिमलन ेकᳱ सुध कैसे आ गयी, जो तु᭥हारा मेरे ᮧित 
बᱟत अ᭒छा बताᭅव (एहसान) है । तुम इस ᱨप मᱶ बड़ ेअ᭒छे लग रहे 
हो (यािन िब᭨कुल भी अ᭒छे नहᱭ लग रहे हो, मᱹ  दखुी होकर, रात 
भर से इंतजार करती रही ᱠँ)।  
 सफ़ेद महल मᱶ राधा ने पीत रंग का बूᳯटवाला लहंगा पहन रखा है 
और पारदशᱮ चनूरी गहरे लाल रंग कᳱ ओढ़ रखी है । उसके हाथ-मँुह 
पर ललाई कᳱ कांित है । कृ᭬ण को ᭫याम वणᭅ का ᳰदखाया है, िजसन े
िशर पर पीले रंग का साफा बांध रखा है तथा शरीर, हाथᲂ और नीच े
पैरᲂ तक, एक ही पीले रंग का वᳫ धारण कर रखा है । नाियका न े
एक हाथ अपने मँुह के लगा रखा है तथा दसूरा हाथ कृ᭬ण कᳱ ओर 
थोड़ा सा उठकर रह जाता है । उपला᭥भ कᳱ मुᮤा का अंकन बसौली 
शैली के िचᮢकार कᳱ अपनी िवशेषता है ।                                                                    
 कृ᭬णािभसाᳯरका          
  “सघन कंुज घन घन- ितिमᱧ, अिधक अँधेरी राित ।           
  तऊ  न  दᳯुरहै  ᭭याम वह, दीप  िशखा  सी जाित ॥”18              
 नाियका कᳱ सखी नायक से कहती है वृᭃ-लताᲐ से घनीभूत कंुज 
और आकाश मᱶ बादलᲂ के कारण घनघोर अंधेरा, ितस पर भी अंधेरी 
रािᮢ, ᳰफर भी वह (मेरी सखी) नाियका दीपक कᳱ लौ के समान चली 
जा रही है।  
 कांगड़ा शैली के ᮧमुख िचᮢकार मोलाराम ने कृ᭬णािभसाᳯरका का 
िचᮢ बनाया है । नाियका वषाᭅ ऋत ुके बादलᲂ से िघरी अंधेरी रात के 
घोर अंधकार मᱶ अपने ᮧेमी से िमलन ेके िलए जा रही है । अभी उसकᳱ 
सोने कᳱ पायल पैर से खुल पड़ी हᱹ, िजस े लेन े के िलए वह मुड़कर 
देखती है तो पास के वृᭃ के तने पर एक सपᭅ िलपटा ᱟआ ᳰदखाई देता 
है और दसूरा जमीन पर रᱶगता ᱟआ । बादलᲂ मᱶ िबजली कडक और 
कᲅध रही है । नाियका ने लाल रंग का लहंगा पहन रखा है । सपᲄ और 
बादलᲂ कᳱ िबजली कᳱ रेखा सफ़ेद  ᳰदखाई दे रही है । पेड़ अधेंरे मᱶ 
काले लग रहे हᱹ । नाियका ने नीले रंग कᳱ चुनरी औढ राखी है । बाल 
काले, बदन गोरा बदन और उᲰवल चेहरा है । एक हाथ चनुरी के 
नीचे है और दसूरा कोहनी से ऊंचा कर रखा  है, जो ᳰकसी वैचाᳯरक 
ि᭭थित को बताता है । एक िचᮢकार ने बालक िलये, भूत का िचᮢण 
ᳰकया है और पेड़ मᱶ चमगादड़ भी लटका ᳰदये हᱹ । 
रास-लीला                                                                                   
  “गोिपन ुसँग िनिस सरद कᳱ, रमत रिसकु रस-रास ।  
  लहाछेह अित  गितन ु कᳱ, सबन ु लख ै सब-पास ॥”19         
 सरद ऋत ुमᱶ आन᭠द ᭭वᱨप रास मᱶ रिसक कृ᭬ण गोिपयᲂ के साथ 
ᮓᳱड़ा कर रहे हᱹ ।  वे इतनी िशᮖता स ेनृ᭜य कर रहे हᱹ, ᳰक हरेक गोपी 
को यह एहसास  हो रहा है, ᳰक  कृ᭬ण  हमारे ही पास न᭜ृय कर रहे हᱹ। 
और आनंद कᳱ उमंग मᱶ पागल हो रही हᱹ ।   
 बंूदी ᭭कूल मेवाड़ शैली के िवघटन के प᳟ात ्18वᱭ सदी के ᮧार᭥भ 
मᱶ िवकिसत होने लगी थी । इसके िचᮢᲂ मᱶ चमक और िविभ᳖ रंग कᳱ 
योजना कᳱ गई है । यहाँ कᳱ िचᮢकारी उ᭨लासपूणᭅ है । ᭭वय ं राव 
छᮢशाल ने अपने महल कᳱ छत एवं दीवारᲂ पर बंूदी के पर᭥परागत 

उᲬ कोᳯट के िचᮢ बनवाय ेथे ।  
 कृ᭬ण के दोनᲂ ओर पाचँ पाचँ गोिपया ँभी न᭜ृय मुᮤा मᱶ हᱹ । कुछ 
धौली-काली गायᱶ भी वहा ँहᱹ , िजनमᱶ कुछ गायᱶ मधुर आवाज सुनकर 
अपने एक-एक पैर को ऊपर उठाकर न᭜ृय करन ेकᳱ मुᮤा मᱶ उ᭜सकु लग 
रही हᱹ । गायᲂ ने अपने कानᲂ को उस आवाज कᳱ ओर लगा रख ेहᱹ । 
गोिपकाᲐ न ेनीले-पीले पᳯरधान पहन रख ेहᱹ । ᳰकसी ने नीले रंग कᳱ 
चुनरी तो ᳰकसी ने भूरे रंग कᳱ चुनरी ओढ़ रखी हᱹ । िचᮢ मᱶ बगुले भी 
जोड़ᲂ के ᱨप मᱶ उपि᭭थत हᱹ । दसूरी ᭭वय ंकᳱ खोज कᳱ पᱶᳳटंग मᱶ, कृ᭬ण 
वषाᭅ ऋत ुमᱶ राधा के साथ बासंुरी वादन कर रहे हᱹ । बांसुरी का मधुर 
और मोहक संगीत सुनकर गोिपया ँभी वहा ँआ जाती हᱹ, जहाँ राधा के 
साथ कृ᭬ण बांसुरी बजा रहे हᱹ । वे राधा-कृ᭬ण के चारᲂ ओर गोलाकार 
ᱨप मᱶ न᭜ृय करन े लगती हᱹ । बांसुरी स े िनकली राग और तान ने 
उनको बेसुध कर ᳰदया है । राग के अनुराग मᱶ इतनी आन᭠द-िवभोर 
और उमंिगत हो गई, ᳰक उनका न᭜ृय तीᮯतर होता चला गया । 
त᭠मयता कᳱ इस घड़ी मᱶ गोिपया ँ कृ᭬ण के साथ नृ᭜य करत े ᱟए, 
आन᭠द ले रही हᱹ । अब वे िनर᭠तर कृ᭬ण मᱶ लीन होना चाहती हᱹ । 
उनका न᭜ृय अनवरत चलता रहता है ।  
 कृ᭬ण ने पीले रंग का कमर से टकनᲂ तक िविश᳥ वᳫ पहन रखा 
है। कमर मᱶ ह᭨के क᭜थई रंग का कमरबंद बांध रखा है । गले मᱶ 
वेजयंित माला पहन राखी है । िशर पर एक मोरपखं धारण ᳰकये ᱟय े
हᱹ । कलेवर नीले रंग मᱶ ᳰदखाया गया है । िशर के पीछ ेसफ़ेद आभा 
म᭛डल िचिᮢत ᳰकया है । कृ᭬ण ने आभूषण भी पहन रख े हᱹ और 
गोिपयᲂ के म᭟य राधा के साथ बाँसुरी बजात ेखड़ ेᱟए हᱹ । गोिपया ँ
कृ᭬ण के साथ नृ᭜य मुᮤा मᱶ अंᳰकत कᳱ गई हᱹ। उनके लाल, गुलाबी, 
नीले, पीले, हरे रंग के लहंगे हᱹ । चुनरी पारदशᱮ एवं ह᭨कᳱ हरी, 
पीली, क᭜थई रंग कᳱ हᱹ । पृ᳧ भूिम मᱶ हᳯरयाली है । ऊपर कᳱ ओर 
छोटे-बड़ ेपौधे हरे रंग मᱶ ᳰदखाई दे रहे हᱹ । 
राधा-कृ᭬ण  
  “िचरजीवौ जोरी, जुरै ᭍यᲂ न सनेह गँभीर ।  
  को घᳯट ए वृषभानुजा, वे हलधर के बीर ॥”20  
            किव (या सखी) राधा-कृ᭬ण के युगल ᭭वᱨप और अᮧितम 
ᮧेम को देखकर कहता है, ᳰक दोनᲂ कᳱ जोड़ी दीघᭅ अविध तक शोभा 
पाती रहे । और उनका ᮧेम भी सदा अिवचल ᭍यᲂ न हो, ᭍यᲂᳰक वे 
एक दसूरे से कम नहᱭ हᱹ; राधा वृषभान ुराजा कᳱ सकुुमारी है तो कृ᭬ण 
बलदाऊ के लघु ᮪ाता हᱹ । अथाᭅत् उनकᳱ सु᭠दर जोड़ी और ᮧेम मᱶ कभी 
अमंगल न आने पाय े। राज᭭थान कᳱ ᮧिस᳍ िचᮢकला ᳰकशनगढ़ शैली 
कᳱ है । िचᮢकार िनहालचदं ने राजा साव᭠तᳲसंह और उसकᳱ ᮧेयसी 
(िवशाखा दासी) का िचᮢ राधा-कृ᭬ण के ᱨप मᱶ बनाया है, जो 
राधा– कृ᭬ण के ᮧेम को ही ᭭प᳥ करती है । ‘बनीठनी’ का नाम राधा 
को ही िचᮢकार ने समᳶपᭅत ᳰकया है । िबहारी सतसई के नायक-कृ᭬ण 
और नाियका राधा ᮧेम ᭭वᱨप ही हᱹ । उनके हास-िवलास, लीलाᲐ, 
ᮓᳱड़ाᲐ और िविभ᳖ चे᳥ाᲐ मᱶ उ᭜कृ᳥ ᮧेम के ही दशᭅन होत े हᱹ  । 
ᳰकशनगढ़ शैली, राधा-कृ᭬ण के ᮧेमाकषᭅक िचᮢᲂ स ेही ᮧिसि᳍ ᮧा᳙ 
कर सकᳱ है ।    
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िन᭬कषᭅ  
 अ᭭तु, रसिस᳍ किव िबहारी ने िचᮢकारᲂ को श᭣दᲂ के मा᭟यम से 
वो सब सामᮕी ᮧ᭜यᭃ या सकेंत ᱨप मᱶ उपल᭣ध करवा दी, जो उस े
चािहए थी । ᮧ᭜येक दोहा एक पूणᭅ िचᮢ का ᳒ोतक है । किव का 
िविश᳥ गुणधमᭅ इसी से ᮧ᭜यᭃ होता है, ᳰक उसन ेअपने दोहा छ᭠द मᱶ 
चाही गई नारी (नाियका) कᳱ छिव को पाठक और िचᮢकार के मानस 
मᱶ ᮧितिबि᭥बत कर ᳰदया है । िचᮢकारᲂ के अिभ᭄ान ने ही किव के 
दोहागत नायक-नाियका के अनुराग, ᮧेम, िमलन, िवरह और नाियका 
कᳱ दीि᳙, अंग-सौ᭠दयᭅ, भाव-भंिगमा, चे᳥ा, ᳰᮓयाᲐ और ᮧकृित के 
अनुᱨप रंगीन, कला᭜मक और रोचक िचᮢ सुिनᳶमᭅत कर ᳰदये हᱹ ।     
     राज᭭थान िचᮢकला शैली मᱶ ᮧमुख ᱨप स े मेवाड़ी, मारवाड़ी, 
हाड़ौती और ढंूढाड़ी िचᮢ शैिलया ँसि᭥मिलत हᱹ और इनकᳱ उपशैिलयᲂ 
मᱶ भी पयाᭅ᳙ िचᮢ िव᳒मान हᱹ । जहाँ तक राधा-कृ᭬ण स᭥ब᭠धी िचᮢᲂ 
का ᮧ᳤ है, वे नाथ᳇ारा, ᳰकशनगढ़, आमेर, कोटा, बंूदी, अलवर, 
भरतपुर, करौली आᳰद शैिलयᲂ के िचᮢकारᲂ ने ही उनकᳱ िविवध 
लीलाᲐ और भाव-अव᭭थाᲐ का िचᮢांकन ᳰकया है, लेᳰकन िबहारी 
सतसई का िचᮢण मेवाड़ (उदयपुर-ᭃेᮢ) के महाराजा जगतᳲसंह के 
शासन काल मᱶ ᱟआ है, िजसके िचᮢकार जग᳖ाथ (सन ्1719) थे  ।  
     िमजाᭅ राजा जयᳲसंह ने (आमेर रा᭔य) िचᮢकला के िवकास मᱶ 
पयाᭅ᳙ योगदान ᳰदया । तब आमेर शैली मᱶ अनेक दोहᲂ के भाव-िचᮢ 
बनाये गय े । इसके उपरा᭠त जयपुर रा᭔य कᳱ ᭭थापना हो जान ेपर, 
ढंूढाड़ (जयपुर) शैली मᱶ िबहारी सतसई के सािहबराम के अितᳯरᲦ 
अ᭠य िचᮢकारᲂ ने ल᭥बे समय तक अनेक भाव, चे᳥ा और मुᮤाᲐ के 
रंगीन िचᮢ उभारे । उ᭠हᲂन े इन िचᮢᲂ को अिधकांशतः कागज या 
कपड़े पर अᳰंकत ᳰकया गया है । ᮧाकृितक दृ᭫ यᲂ मᱶ पेड़-पौधे, पहाड़, 
नᳰदयᲂ, ऋतᲐु आᳰद के दृ᭫ य उपि᭭थत ᳰकये ।  नायक-नाियका के 
वᳫाᳰद मᱶ आव᭫यकतानुसार सघन, चमकᳱले और ह᭨के रंगᲂ का 
उपयोग ᳰकया है । लाल, पीला, हरा और नीला रंग ᮧमुखता स ेदेखने 
को िमलत ेहᱹ ।   
 दसूरी ᮧमुख पहाड़ी िचᮢ शैली है । ᮧ᳤ उठता है, ᳰक िचᮢकला का 
िवकास पहाड़ᲂ मᱶ ही ᭍यᲂ ᱟआ ? इसका हल इितहास के मा᭟यम स े
समझ सकत ेहᱹ, ᳰक औरंगजेब लिलत कला का िवरोधी ही नहᱭ, उसका 
नाशक भी था। अंजाम ᱟआ, ᳰक िचᮢकाᳯरता पहाडी शासकᲂ के 
अधीन पनपन ेलगी और वहᱭ िवकास पान ेलगी । सन् 1916 मᱶ ए. के. 
᭭वामी ने पहाड़ी शैली को दो अलग-अलग ᱨपᲂ मᱶ मा᭠यता दी । ᮧथम 
कांगड़ा और ि᳇तीय बसोहली शैली । दोनᲂ शैिलयᲂ मᱶ चौर 
पंचािशका, रामायण, भागवत पुराण, गीतगोᳲवंद, रिसक िᮧया, 
िबहारी सतसई के दोहे (िवशेषकर कांगड़ा शैली मᱶ), बारहमासा आᳰद 
कᳱ िचᮢकारी ᱟई,  िजसके बᱟतांश िचᮢ संᮕाहलयᲂ और पु᭭तकालयᲂ 
मᱶ ᮧा᳙ हो जात े हᱹ ।  इस शैली मᱶ गेᱧए, पीले, भूरे, लाल  और हरे 
रंगᲂ का ᳞ापक ᮧयोग देखन े को िमलता है। राधा-कृ᭬ण कᳱ ᮧेम-
लीलाᲐ के सजीले िचᮢ बनान ेमᱶ िचᮢकारᲂ का मन अिधक रमा है। 

इस शैली पर मुगल शैली का ᮧभाव झलकता है । इन िचᮢᲂ कᳱ   
पृ᳧भूिम मᱶ ᮧकृित और सपाट भूिम का ᮧयोग ᳰकया है । 
      कांगड़ा शैली के ᮧिस᳍ िचᮢकार नैनसखु और मनकू थे। फᱫू, 
खुशाला, िनᲥा, रांझा आᳰद ने भी अपना सहयोग ᳰदया । बसौली 
शैली कᳱ िचᮢकाᳯरता मᱶ सबस े अिधक मनकू और देवदास जसै े
िचᮢकारᲂ ने ᮧित᳧ा ᮧा᳙ कᳱ । िबहारी सतसई के नारी/ᮧेयसी 
िवषयक दोहᲂ कᳱ िचᮢकᲂ न ेजो िचᮢकारी कᳱ  हᱹ; वे अिᮕम पृ᳧ᲂ मᱶ 
उ᭞धृत कर ᳰदये गय ेहᱹ ।                         
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