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साराशं 
ᮧ᭭तुत शोध-पᮢ महाकिव भास रिचत ‘बालचᳯरतम्’ नाटक कᳱ संवाद-योजना के अतंगᭅत रस-िन᭬पिᱫ 
का गहन, आलोचना᭜मक एवं नाᲷशाᳫीय अ᭟ययन ᮧ᭭तुत करता है। आचायᭅ िव᳡नाथ के सुᮧिस᳍ 
िस᳍ांत "वा᭍य ंरसा᭜मकं का᳞म"्1 को आधार बनात ेᱟए, यह अ᭟ययन भरतमुिन कृत नाᲷशाᳫ के 
रस-सूᮢ—'िवभावानभुाव᳞िभचाᳯरसयंोगाᮤसिन᭬पिᱫः'2 के आलोक मᱶ संवादᲂ कᳱ रसा᭜मक ᭃमता का 
परीᭃण करता है। यह पᮢ िव᳣ेिषत करता है ᳰक भास ने माᮢ आंिगक अिभनय या दृ᭫ य-घटनाᲐ पर 
िनभᭅर न रहकर, वािचक अिभनय (संवादᲂ) के मा᭟यम से ᳰकस ᮧकार वीर, अ᭞भुत, कᱧण, रौᮤ, 
भयानक एवं वीभ᭜स रसᲂ कᳱ सफल सजᭅना कᳱ है। शोध-पᮢ यह ᭭थािपत करता है ᳰक भास के संवाद न 
केवल पाᮢᲂ कᳱ अंतᳶनᭅिहत मनोदशा को उ᳃ाᳯटत करत े हᱹ, अिपत ुकथानक को नाटकᳱय गित ᮧदान 
करत ेᱟए सᱡदय दशᭅकᲂ के िचᱫ मᱶ साधारणीकरण के मा᭟यम से रसानुभिूत उ᭜प᳖ करन ेमᱶ कᱶ ᮤीय 
भूिमका िनभात ेहᱹ। 
बीज श᭣द: महाकिव भास, 'बालचᳯरतम्', रस-िन᭬पिᱫ, संवाद-योजना, वािचक अिभनय, नाᲷशाᳫ, 
᭭थायीभाव। 
१. ᮧ᭭तावना 
सं᭭कृत नाᲷ-परंपरा मᱶ महाकिव भास अपनी उ᭜कृ᳥ संवाद-योजना और नाटकᳱय गितशीलता के िलए 
िव᭎यात हᱹ। सं᭭कृत सािह᭜य के इितहास मᱶ भास को उनकᳱ अकृिᮢम और ᮧवाहमयी संवाद-शैली के 
िलए िविश᳥ ᭭थान ᮧा᳙ है3 उनका नाटक ‘बालचᳯरतम्’ ᮰ीकृ᭬ण कᳱ बाल-लीलाᲐ, उनके अलौᳰकक 
चम᭜कारᲂ और कंस-वध कᳱ कथा पर आधाᳯरत है, जो ᳰक महाका᳞ᲂ स ेᮧेᳯरत होत ेᱟए भी अपनी 
᭭वतंᮢ नाᲷ-संरचना रखता है4 रस-िस᳍ांत कᳱ दिृ᳥ से यह नाटक वीर और अ᭞भतु रस का अनठूा 
संगम है, िजसमᱶ कᱧण, रौᮤ, भयानक और वीभ᭜स रस अगंीभूत होकर उभरत े हᱹ। भरतमुिन के 
नाᲷशाᳫ के अनसुार वािचक अिभनय रस-िन᭬पिᱫ का एक सशᲦ मा᭟यम है। भास न े‘बालचᳯरतम्’ 
मᱶ संवादᲂ को माᮢ सचूना-ᮧसारण का साधन न बनाकर, उ᭠हᱶ पाᮢᲂ कᳱ भावानुभिूत, मानिसक ᳇ं᳇ 
और रसा᭜मकता का संवाहक बनाया है। 
२. बालचᳯरतम ्के सवंादᲂ मᱶ रस कᳱ अिभ᳞िᲦ: ᮓमब᳍ िववचेन 
सं᭭कृत नाᲷशाᳫ मᱶ 'वािचक अिभनय' (संवाद) को रस-िन᭬पिᱫ का ᮧाण माना गया है। भरतमुिन न े
वािचक अिभनय के महᱬव को ᮧितपाᳰदत करत ेᱟए िलखा है - "वािच य᳀᭭त ुकतᭅ᳞ ो नाᲷ᭭यषैा तनःु 
᭭मतृा"5 अथाᭅत् नाᲷ का वा᭭तिवक शरीर वािचक अिभनय ही है। महाकिव भास इस कला के अᮧितम 
᭄ाता हᱹ। भास के संवाद-िश᭨प कᳱ महᱫा केवल सचूना दने ेया कथा-ᮧवाह को गित देने तक सीिमत 
नहᱭ है, बि᭨क इस बात मᱶ िनिहत है ᳰक वे अपने नपे-तुले और माᳶमᭅक श᭣दᲂ के मा᭟यम से रंगमंच पर 
सजीव दृ᭫ य और पाᮢᲂ के अंतमᭅन के गहन भावᲂ दोनᲂ का एक साथ िनमाᭅण करत ेहᱹ। 
आचायᭅ आनंदवधᭅन के '᭟व᭠यालोक' मᱶ ᮧितपाᳰदत 'रस-᭟विन' के िस᳍ांत के अनसुार भी श᭣दᲂ और 
वा᭍यᲂ कᳱ ᳞जंना ही रस कᳱ वा᭭तिवक अनुभिूत कराती है6। उनके संवादᲂ कᳱ सटीक श᭣द योजना, 
वा᭍य-िव᭠यास और नाटकᳱय आवेग इतने मनोवै᭄ािनक हᱹ ᳰक वे पाᮢ कᳱ मानिसक दशा को सीधे
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सᱡदय दशᭅक के िचᱫ तक पᱟँचा देत े हᱹ, िजस े म᭥मट न े अपने 

'का᳞ᮧकाश' मᱶ श᭣द-अथᭅ कᳱ रसािभ᳞जंक शिᲦ माना है7। 

'बालचᳯरतम्' मᱶ ᮰ीकृ᭬ण के अलौᳰकक कृ᭜य हᲂ, वसुदेव का शोक हो 

या कंस का दपᭅ—भास ने ᮧ᭜येक पᳯरि᭭थित के िलए संवादᲂ के 
मा᭟यम से एक सवᭅथा उपयुᲦ भावावरण तैयार ᳰकया है, िजसस े

साधारणीकरण कᳱ ᮧᳰᮓया अ᭜यंत सहज हो जाती है। नाᲷ-ᮧसंगᲂ 
और िविभ᳖ रसᲂ के सदंभᭅ मᱶ भास कᳱ इसी संवाद-योजना एवं रस-
िन᭬पिᱫ कᳱ ᮧᳰᮓया का ᮓमब᳍ एवं िव᭭तृत िव᳣ेषण िन᳜िलिखत 
है:- 
२.१ वा᭜स᭨य एव ंअ᭞भतु रस: ई᳡र᭜व और िशश᭜ुव का नाटकᳱय 
᳇᳇ं 
महाकिव भास कᳱ संवाद-योजना मनोवै᭄ािनक सू᭯मता स ेपᳯरपूणᭅ 
है, िजसका उ᭜कृ᳥ उदाहरण 'बालचᳯरतम्' के ᮧथम अंक मᱶ नवजात 

᮰ीकृ᭬ण को गोकुल ले जात े समय वसुदेव के वािचक अिभनय मᱶ 
ᳰदखाई देता है। जब वसदुेव बालक के अमानवीय भार कᳱ अनभुूित 
करत ेहᱹ, तब उनके संवाद मᱶ वा᭜स᭨य एवं अ᭞भुत रस का िवलᭃण 

संयोग ᮧ᭭तुत होता है - "िव᭠᭟यम᭠दरसारोऽय ं बालः प᳑दलᭃेणः। 
गभᱷ यया धतृः ᮰ीमानहो धयैᲈ िह योिषतः॥"8 नाᲷशाᳫीय दिृ᳥ स े

इस ᮧसंग मᱶ वा᭜स᭨य (पुᮢ-ᮧेम) तथा िव᭭मय दोनᲂ ᭭थायीभाव 
समानातंर ᱨप स ेᮧवािहत होते हᱹ, जो लोकोᱫर चम᭜कार के कारण 

अ᭞भुत रस मᱶ पᳯरणत हो जाते हᱹ। यहाँ आल᭥बन िवभाव ᱨपी िशशु 
कृ᭬ण तथा उ᳎ीपन िवभाव ᱨपी उनका िव᭠᭟य-म᭠दर सदशृ 
अक᭨पनीय भार वसदुेव के िव᭭मय को तीᮯ करता है, िजसकᳱ 

पᳯरणित बालक के अᮧितम गुᱧ᭜व के शाि᭣दक वणᭅन तथा देवकᳱ के 
असीम धैयᭅ कᳱ ᮧशंसा जैसे सशᲦ वािचक अनुभावᲂ मᱶ होती है। इस 
स᭥पूणᭅ ᮧᳰᮓया के नपे᭝य मᱶ हषᭅ, िवतकᭅ  एवं मित जैस ेसंचारी भावᲂ 

का अ᭜यंत सफल मनोवै᭄ािनक संयोजन ᱟआ है। 
इस लघु ᳴कंत ु ममᭅ᭭पशᱮ संवाद के मा᭟यम से भास ने बᱟआयामी 
नाटकᳱय उ᳎े᭫यᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱ है। नाटककार ने ᮰ीकृ᭬ण के ई᳡रीय 
तेज, ज᭠मजात गुᱧ᭜व और अलौᳰकक बल को िबना ᳰकसी बा᳭ 

दृ᭫ य-चम᭜कार के, माᮢ वािचक अिभनय और श᭣दᲂ कᳱ शिᲦ से 

रंगमंच पर सजीव कर ᳰदया है। इसके साथ ही, मातृ᭜व कᳱ गᳯरमा 

का सशᲦ रेखाकंन करत ेᱟए भास ने देवकᳱ को माᮢ एक िववश या 
पीिड़त माता के ᱨप मᱶ नहᱭ, अिपत ुएक महातेज᭭वी ई᳡रीय सᱫा 

को धारण करन ेवाली असाधारण ᳫी के ᱨप मᱶ ᭭थािपत ᳰकया है। 
यह संवाद दशᭅक को उस मनोवै᭄ािनक भावभूिम पर ले जाता है, 

जहा ँउस ेमानवीय िशशु-आवरण मᱶ िछपी ई᳡रीय सᱫा और उसके 
लोकरᭃक ᭭वᱨप का ᮧथम नाटकᳱय साᭃा᭜कार होता है। 
२.२ कᱧण रस: मात-ृशोक और िपत-ृवदेना का मनोव᭄ैािनक 
िचᮢण 

पुᮢ-िवयोग कᳱ असीम माᳶमᭅकता और िनतांत असहाय अव᭭था को 
महाकिव भास ने अपनी सू᭯म मनोवै᭄ािनक संवाद-योजना मᱶ 
अ᭜यंत सजीवता से िपरोया है। 'बालचᳯरतम्' के ᮧथम अकं मᱶ 

नवजात ᮰ीकृ᭬ण को गोकुल ले जात ेसमय, पीछे छूटती ᱟई दवेकᳱ 

कᳱ िवदारक दशा का िचᮢाकंन वसदुेव - "ᱡदयनेहे 
तᮢा᭑गᳶै᳇ᭅधाभतूवे ग᭒छित। यथा नभिस तोय े च च᭠ᮤलखेा 
ि᳇धाकृता॥"9 कहकर करत े हᱹ, तथा ि᳇तीय अंक मᱶ ᮓूर कंस ᳇ारा 

राजभवन मᱶ आᱠत ᳰकए जान ेपर िवगत छह पुᮢᲂ के वध कᳱ ᭭मृित 
से उनका आतᭅनाद फूट पड़ता है - ष᭛णा ं सतुाना ं समपु᭜ेय नाश ं
वहि᳖द ं शोककृश ं शरीरम।् आᱠयमानोऽकᱧणने रा᭄ा ग᭒छा᭥यहं 
भ᭜ृय इवा᭭वत᭠ᮢः10॥ नाᲷशाᳫीय दिृ᳥ से इन ᮧसंगᲂ मᱶ 'शोक' 

नामक ᭭थायीभाव कᳱ पूणᭅ पᳯरपᲤता दिृ᳥गोचर होती है। यहाँ 
िवगत छह पुᮢᲂ का नृशंस वध तथा सातवᱶ पुᮢ स ेअिनवायᭅ िवयोग 
आल᭥बन िवभाव हᱹ, जबᳰक िनरंकुश शासक कंस कᳱ ᮓूरता और 

उसका ᮓोधािᲨ से भरा बुलावा उ᳎ीपन िवभाव का कायᭅ करत े हᱹ। 
इसके पᳯरणाम᭭वᱨप वसुदेव का शोक-संत᳙ होकर कृश होना, ᭭वय ं

को परतंᮢ भृ᭜य के समान अनुभव करना, तथा देवकᳱ का ᱡदय और 

शरीर से ि᳇धा-िवभᲦ ᮧतीत होना जैसे अ᭜यंत ममᭅ᭭पशᱮ वािचक 
अनुभाव ᮧकट होते हᱹ, िजनके नेप᭝य मᱶ ᭭मृित, िवषाद, दै᭠य और 

᭏लािन जसैे ᳞िभचारी भावᲂ का अ᭜यंत सफल मनोवै᭄ािनक गंुफन 
ᱟआ है। 
इन संवादᲂ मᱶ वसुदेव और देवकᳱ का कᱧण रस स े आ᭡लुत शोक 
इतने माᳶमᭅक और ᭭वाभािवक ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟआ है ᳰक सᱡदय 
दशᭅक का साधारणीकरण सहज ही हो जाता है। पि᳟मी और 
भारतीय नाᲷशाᳫ के तुलना᭜मक अ᭟ययन मᱶ िव᳇ान ए. बी. कᳱथ 
भी यह ᭭वीकार करत े हᱹ ᳰक भास मᱶ िबना अ᭜यिधक भावुक ᱟए 
गंभीर कᱧणा उ᭜प᳖ करन े कᳱ अ᭞भतु ᭃमता है11। भास कᳱ यह 

संवाद-योजना माᮢ िवलाप तक सीिमत नहᱭ रहती, अिपत ुइसके 

मा᭟यम से दशᭅक के िचᱫ मᱶ एक ओर िन᭭सहाय वसदुेव एवं दवेकᳱ 
के ᮧित ᮧगाढ़ सहानुभिूत उ᭜प᳖ होती है, तो दसूरी ओर ᮓूर कंस के 

ᮧित तीᮯ जुगु᭡सा और घृणा का भाव जाᮕत होता है। यही सघन 
कᱧणानुभिूत अंततः आगामी नाटकᳱय संघषᭅ और धमᭅ-सं᭭थापना के 
उ᳎े᭫य को मनोवै᭄ािनक ᭭तर पर अ᭜यंत सुदढ़ृ आधार ᮧदान करती 
है। 
२.३ वीर रस: उ᭜साह और पराᮓम का चरमो᭜कषᭅ 
'बालचᳯरतम्' नाटक का अंगी और ᮧधान रस वीर रस है, िजस े

महाकिव भास न े केवल मु᭎य नायक ᮰ीकृ᭬ण तक ही सीिमत न 
रखकर उनके सहायकᲂ (गᱧड़, अᳫ-शᳫ आᳰद) के वािचक अिभनय 

मᱶ भी अ᭜यंत ओजपणूᭅ ढंग से ᮧ᭭फुᳯटत ᳰकया है। ᮧथम अंक मᱶ गᱧड़ 
का आ᭜मपᳯरचय - अहं सपुणᲃ गᱧडो महाजवः शा᭑गाᭅयधु᭭या᭭य 
रथो ᭟वज᳟। परुा िह देवासरुिवᮕहेष ुवहािम भो िव᭬णबुलने
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 िव᭬णमु॥्12 तथा पंचम अंक कᳱ म᭨ल-रंगभूिम मᱶ ᮰ीकृ᭬ण एवं 

बलराम के संवादᲂ मᱶ यह उ᭜साह अपन ेचरम पर पᱟँचता है। म᭨ल-
यु᳍ के समय जहा ँबलराम ता᭜कािलक ᮓोध से ᮧᳯेरत होकर म᭨ल 
मुि᳥क को ललकारते हᱹ - ᮧिव᭫य र᭑ग ं कृतलोहमᳲु᳥ ं त ं मिु᳥ना 

मिु᳥कम᳒ ᱧ᳥म।् ह᭜वा चᳯर᭬या᭥यिनलᮧच᭛डः ᮧल᭥बम᭥भोद-

िमवा᭠तᳯरᭃ॥े13 वहᱭ ᮰ीकृ᭬ण ᭃुᮤ  ल᭯यᲂ कᳱ उपᭃेा कर सीधे मूल 

शᮢु कंस के िवनाश कᳱ घोषणा करते हᱹ - म᭜यᱷष ुज᭠म िवफल ंमम 
तािन घोष े कमाᭅिण चा᳒ नगरे धतृय े न तावत।् याव᳖ कंसहतकं 
यिुध पातिय᭜वा ज᭠मा᭠तरासरुमहं पᳯरकषᭅयािम॥14 नाᲷशाᳫीय 

दिृ᳥ स ेइस स᭥पणूᭅ नाटकᳱय ᮧसंग का ᭭थायीभाव 'उ᭜साह' है। यहाँ 

कंस तथा म᭨ल चाणूर-मुि᳥क आल᭥बन िवभाव हᱹ, जबᳰक रंगभूिम 

का वातावरण और रण-चुनौती उ᳎ीपन िवभाव के ᱨप मᱶ ᮪ाताᲐ 
के उ᭜साह को उ᳎ी᳙ करते हᱹ। इसके पᳯरणाम᭭वᱨप वीरोिचत 
गवᲃिᲦ, शᮢुᲐ को ललकारना और ल᭯य-घोषणा जैस े सशᲦ 

वािचक अनुभाव ᮧकट होते हᱹ, िजनके नेप᭝य मᱶ गवᭅ, उᮕता, अमषᭅ 

(ᮓोध-िमि᮰त उ᭜साह) और धृित जसैे संचारी भावᲂ का िनबाᭅध 
मनोवै᭄ािनक ᮧवाह है। 
इन ओज᭭वी संवादᲂ के मा᭟यम से नाटककार ने अलौᳰकक पुᱧष 
(कृ᭬ण) और लौᳰकक/सामा᭠य पुᱧष (संकषᭅण) के दिृ᳥कोण का अंतर 
अ᭜यंत ᭭प᳥ता से उ᳃ाᳯटत ᳰकया है। िव᳇ान डॉ. सी. आर. देवधर के 
अनुसार, भास के पाᮢᲂ कᳱ संवाद-योजना उनके ᳞िᲦ᭜व कᳱ 

मनोवै᭄ािनक परतᲂ को उघाड़ती है, जहाँ कृ᭬ण कᳱ वीरता मᱶ एक 

सु᭭प᳥ दशᭅन है और सकंषᭅण कᳱ वीरता मᱶ ता᭜कािलक आवेग। भाषा 
के ᭭तर पर, इन संवादᲂ मᱶ ओज गुण, कठोर वणᲄ कᳱ साथᭅक आवृिᱫ 

और पौᱧष का वह अ᭞भुत सि᭥म᮰ण दखेने को िमलता है, जो 

सᱡदय दशᭅक के िचᱫ मᱶ अᮧितम उ᭜साह का सचंार कर वीर रस कᳱ 
अ᭜यंत सफल और साधारणीकृत िन᭬पिᱫ करता है। 
२.४ रौᮤ एव ंभयानक रस: ᮧितनायक का दपᭅ और आस᳖ पतन 
महाकिव भास ने 'बालचᳯरतम्' मᱶ केवल नायक का ही नहᱭ, अिपतु 
ᮧितनायक (खलनायक) के चᳯरᮢ का भी अ᭜यंत मनोवै᭄ािनक और 
सशᲦ अंकन ᳰकया है। 'दशᱨपक' मᱶ आचायᭅ धनजंय ᳇ारा 
ᮧितनायक को धीरो᳍त, पापी और अहंकारी बताया गया है15, जो 
कंस के चᳯरᮢ पर पूणᭅतः सटीक बैठता है। ि᳇तीय अंक मᱶ राजभवन 
मᱶ अमंगलकारी चांडाल युवितयᲂ को देखकर कंस के संवादᲂ मᱶ रौᮤ 
(ᮓोध) और भयानक (भय) रस का उ᭜कृ᳥ सि᭥म᮰ण ᮧ᭭तुत होता है 
- य᭭मा᳖रिᭃपᱧुषाः ᮧचरि᭠त केिचद ् य᭭मा᳖ दीपकधराः 
ᮧमदा᳟रि᭠त। त᭭माᳰदमा मम गहंृ समनᮧुिव᳥ा नीलो᭜प-
लाᲳनिनभा भयदाः ᳡पा᭍यः॥16 अपने अंतᳶनᭅिहत भय को िछपाने 
और िम᭝या दपᭅ को पु᳥ करने हेतु वह अहंकार-िमि᮰त उ᳃ोष करता 
है - ᮓोधने न᭫यित सदा मम शᮢपुᭃः सयूᭅः शशी ᱟतवह᳟ वश े
ि᭭थता म।े योऽहं यम᭭य च यमो भयदो भय᭭य तमापवादवचनःै 

पᳯरधषᭅयि᭠त॥17 तथा तृतीय अंक मᱶ वृषभ-ᱨप धारी दानव 
अᳯर᳥षᭅभ का संवाद - श᭑ृगाᮕकोᳯटᳰकरणःै खिमवािलखं᳟  
शᮢोवᭅधाथᭅमपुग᭥य वषृ᭭य ᱨपम1्8 भी इसी उᮕता को पु᳥ करता है। 
नाᲷशाᳫीय दिृ᳥ स े इन संवादᲂ मᱶ 'ᮓोध' (रौᮤ रस) तथा 'भय' 
(भयानक रस) ᭭थायीभाव के ᱨप मᱶ समानांतर कायᭅ करते हᱹ। यहाँ 
अमंगलकारी घटनाएँ, डरावनी चा᭛डाल युवितयाँ और शᮢु-पᭃ 
आल᭥बन िवभाव हᱹ। इसके पᳯरणाम᭭वᱨप कंस ᳇ारा आ᭜म-ᮧशंसा 
करना, दंभपूणᭅ उिᲦयाँ बोलना और बौखलाहट मᱶ ᮧलाप करना जैसे 
सशᲦ वािचक अनभुाव ᮧकट होत े हᱹ, िजनके नेप᭝य मᱶ उᮕता, मद 
(अहंकार), ᮢास (अचानक उ᭜प᳖ भय) और शंका जैस ेसचंारी भावᲂ 
का मनोवै᭄ािनक ᮧवाह िनरंतर बना रहता है। 
   शोधपरक दिृ᳥ से दखेा जाए तो कंस और उसके अनुचरᲂ का यह 
वािचक अिभनय केवल उनके दपᭅ का ᮧदशᭅन नहᱭ करता, अिपत ुयह 

अ᭜यंत सू᭯ मता स े रेखाᳰंकत करता है ᳰक एक अ᭜याचारी और 
िनरंकुश शासक भीतर से ᳰकतना ᮢ᭭त और भयभीत होता है। भास 
कᳱ यह मनोवै᭄ािनक संवाद-योजना ᮧितनायक के मानिसक 
असंतुलन को रंगमंच पर सजीव कर देती है। यही मनोवै᭄ािनक 
यथाथᭅ अंततः उसके भयानक अंत को नाᲷशाᳫीय दिृ᳥ से पणूᭅतः 
औिच᭜यपूणᭅ बनाता है तथा दशᭅक के मन मᱶ ᮧितनायक के ᮧित घृणा 
उ᭜प᳖ कर कथा के चरमो᭜कषᭅ के िलए एक सदुढ़ृ आधार तैयार 
करता है। 
२.५ वीभ᭜स रस: अधमᭅ का िवनाश और कंस का पतन 
'बालचᳯरतम्' के पचंम अंक के चरमो᭜कषᭅ मᱶ म᭨ल-रंगभूिम के भीतर 

᮰ीकृ᭬ण ᳇ारा कंस का वध ᳰकए जाने के उपरांत, ᮧितनायक के मृत 

और ᭃत-िवᭃत शरीर का िचᮢांकन भयानक और वीभ᭜स रस का 
अ᭜यंत उ᭜कृ᳥ एवं दृ᭫ या᭜मक उदाहरण ᮧ᭭तुत करता है। ᮰ीकृ᭬ण के 
संवाद मᱶ कंस के मृत शरीर कᳱ यह वीभ᭜स दशा दृ᳥ ᳞ है-
िव᭭तीणᭅलोिहतमखुः पᳯरवᱫृनेᮢ ो भᲨासंक᭛ठकᳯटजानकुरो-ᱧज᭑घः। 

िवि᭒छ᳖हारपितता᭑गदल᭥बसूᮢ ो वᮚᮧभᲨिशखरः पिततो 
यथाᳰᮤः19  नाᲷशाᳫीय दिृ᳥ से इस ᮧसंग मᱶ 'जुगु᭡सा' (घृणा) 

नामक ᭭थायीभाव पूणᭅ पᳯरपाक को ᮧा᳙ होकर वीभ᭜स रस मᱶ 
पᳯरणत ᱟआ है। आचायᭅ म᭥मट के का᳞शाᳫीय िनकष के अनसुार 
भी, जुगु᭡सा जब रᲦ, मांस और ᭃत-िवᭃत अंगᲂ के वणᭅन स ेपु᳥ 

होती है, तब वीभ᭜स रस कᳱ ᳞ंजना होती है। यहाँ रंगभिूम मᱶ 

िनजᱮव पड़ा कंस का रᲦरंिजत और ᭃत-िवᭃत शरीर आल᭥बन 
िवभाव है, जबᳰक उसके िभ᳖-िभ᳖ अंगᲂ का टूटना उ᳎ीपन िवभाव 

के ᱨप मᱶ कायᭅ करता है। पᳯरणाम᭭वᱨप, ᮰ीकृ᭬ण ᳇ारा मृत शरीर 

का सजीव वािचक वणᭅन—जैस ेचौड़ा लाल (रᲦ-रंिजत) मुख और 
उ᭨टी ᱟई (पथराई) आँखᱶ—अ᭜यतं सशᲦ वािचक अनुभाव के ᱨप मᱶ 
उभरता है, िजसके नेप᭝य मᱶ ᭏लािन, ᮢास, आवेग और मरण जैसे 

संचारी भावᲂ का ᮧ᭜यᭃ मनोवै᭄ािनक सचंार ᱟआ है। 
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   शोधपरक दिृ᳥ से देखा जाए तो भास ने कंस के पतन को माᮢ 
एक भौितक मृ᭜य ुके ᱨप मᱶ नहᱭ, अिपत ुअधमᭅ के िवनाश के साᭃात ्
वीभ᭜स ᮧमाण के ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया है। संवाद कᳱ अंितम पंिᲦ मᱶ 
ᮧयुᲦ वᮚ से टूटे ᱟए पवᭅत-िशखर कᳱ उपमा न केवल कंस के 
िवशाल शरीर और उसके दपᭅ के खंिडत होने को दशाᭅती है, बि᭨क 
यह दाशᭅिनक स᭜य भी ᭭थािपत करती है ᳰक ई᳡रीय सᱫा 
(᮰ीकृ᭬ण) के ᮧहार के समᭃ बड़े-से-बड़ा अहंकार इसी ᮧकार 
वीभ᭜स गित को ᮧा᳙ होता है। यह दृ᭫ या᭜मक संवाद दशᭅक के मन मᱶ 
घृणा और िवरिᲦ का भाव जगाकर नाटक के लोकरᭃक उ᳎े᭫य को 
पूणᭅता ᮧदान करता है। 
३. सवंाद, रस और पाᮢ-िनमाᭅण 
भास कᳱ संवाद-कला पाᮢᲂ कᳱ मनोदशा को ᱨपाियत करती है। 
वसुदेव के संवादᲂ मᱶ वा᭜स᭨य, भय और कᱧणा का िम᮰ण उ᭠हᱶ एक 

िववश लेᳰकन कतᭅ᳞ परायण िपता बनाता है। धनंजय के 'दशᱨपक' 
के अनुसार कथोपकथन पाᮢᲂ कᳱ ᮧकृित का दपᭅण होता है। सवंादᲂ 
का श᭣द-चयन पाᮢᲂ के बा᳭ ᳞वहार और आंतᳯरक भाव के बीच 
अटूट संबंध ᭭थािपत करता है। 
४. सवंाद, रस और कथानक-िवकास 

नाटक मᱶ संवाद केवल भावािभ᳞िᲦ नहᱭ करत,े अिपत ुवे नाटकᳱय 
गित का िनमाᭅण करते हᱹ। वसदुेव का अंधकार मᱶ ᮧलाप और कृ᭬ण 
᳇ारा ᮧकाश कᳱ सिृ᳥ का संवाद घटना को आगे बढ़ाता है। अᳯर᳥षᭅभ 
और कृ᭬ण के संवाद नाटकᳱय तनाव को चरम पर ले जात े हᱹ, जो 
नाᲷशाᳫ के संिध-िवधान के सवᭅथा अनकूुल है। 
५. भास कᳱ सवंाद-कला और दशᭅकᳱय ᮧभाव 
दशᭅकᲂ पर रसा᭜मक ᮧभाव उ᭜प᳖ करने मᱶ भास के संवाद पणूᭅतः 
सफल हᱹ। पुसालकर ने भी भास कᳱ संवाद-योजना मᱶ अतंᳶनᭅिहत 
दृ᭫ या᭜मकता और नाटकᳱय गित को उनकᳱ सबस ेबड़ी शिᲦ माना 
है। इनकᳱ ᮧमुख िवशेषताएँ हᱹ: दृ᭫ या᭜मकता (मंच पर एक पूरा दृ᭫ य 
साकार हो जाना), भावानकूुल भाषा, तथा मनोवै᭄ािनकता। 
६. समᮕ म᭨ूयाकंन / िन᭬कषᭅ 
िन᭬कषᭅतः, महाकिव भास रिचत 'बालचᳯरतम्' केवल घटनाᲐ का 

आ᭎यान नहᱭ है, बि᭨क रसानभुूित कᳱ एक मनोवै᭄ािनक याᮢा है। 
भास ने रस-िन᭬पिᱫ के िलए संवादᲂ को सबसे सशᲦ मा᭟यम 
बनाया है। संवादᲂ के मा᭟यम स ेही वीर, कᱧण, अ᭞भतु और रौᮤ 
रसᲂ का पᳯरपाक ᱟआ है। भरतमुिन के नाᲷशाᳫ कᳱ यह कसौटी 
ᳰक वािचक अिभनय दशᭅकᲂ के ममᭅ को सीधे ᭭पशᭅ करता है, भास के 

इस नाटक मᱶ शत-ᮧितशत खरी उतरती है। अंततः, संपूणᭅ सवंाद 
योजना पाठक एवं दशᭅक को एक ऐसी अलौᳰकक अनुभिूत कᳱ ओर 
ले जाती है जहाँ मानव-ᱨप मᱶ ई᳡र कᳱ लीला और उनके लोकरᭃक 
᭭वᱨप का सीधा साᭃा᭜कार होता है। 
स᭠दभᭅ सचूी - 
1 सािह᭜यदपᭅण, ᮧथम पᳯर᭒छदे, पृ.सं. 14 
2 नाᲷशᳫम्, पृ.स.ं 285, 

3 सं᭭कृत सािह᭜य का इितहास, पृ.सं. 154 
4 Bhasa - A Study, पृ.सं. 120 
5 नाᲷशाᳫम्, पृ.सं. 342 
6 ᭟व᭠यालोक, प.ृसं. 82 
7 का᳞ᮧकाश, पृ.सं. 105 
8 बालचᳯरतम् 1.12 
9 बालचᳯरतम् 1.13 
10 बालचᳯरतम् 2.12 
11 The Sanskrit Drama, 105 
12 बालचᳯरतम्, 1.21 
13 बालचᳯरतम्, 5.7 
14 बालचᳯरतम्,5.6 
15 दशᱨपकम्, पृ.सं. 67 
16 बालचᳯरतम् 2.2 
17 बालचᳯरतम्, 2.3 
18 बालचᳯरतम्, 3.5 
19 बालचᳯरतम् 5.11  
स᭠दभᭅ ᮕ᭠थ सचूी - 
 भास, बालचᳯरतम्, स᭥पादक एवं ᳞ा᭎याकार : पं. चंᮤ शेखर एवं 

अिनल कुमार उपा᭟याय, नाग पि᭣लशसᭅ, ᮧथम सं᭭करण 2001. 
 अिभनवगु᳙. अिभनवभारती. संपा. रामसहाय िᮢपाठी, ᮧथम 

भाग, चौख᭥बा िव᳒ाभवन, 1999. 
 आनंदवधᭅन. ᭟व᭠यालोक. संपा. आचायᭅ िव᳡े᳡र, ᭄ानमंडल 

िलिमटेड, 1965. 
 उपा᭟याय, बलदेव. सं᭭कृत सािह᭜य का इितहास. शारदा मंᳰदर, 

1985. 
 धनंजय. दशᱨपक. संपा. भोलाशंकर ᳞ास, चौख᭥बा िव᳒ाभवन, 

1973. 
 भरतमुिन. नाᲷशाᳫ. संपा. पारसनाथ ि᳇वेदी, स᭥पूणाᭅन᭠द 

सं᭭कृत िव᳡िव᳒ालय, 1999. 
 म᭥मट. का᳞ᮧकाश. संपा. आचायᭅ िव᳡े᳡र, चौख᭥बा 

िव᳒ाभवन, 1994. 
 िव᳡नाथ किवराज. सािह᭜यदपᭅण. संपा. शािलᮕाम शाᳫी, 

मोतीलाल बनारसीदास, 1995. 
 Devadhar, C. R., editor. Bhasa-Natak-Chakram (Plays 

Ascribed to Bhasa). Motilal Banarsidass, 1962. 
 Keith, A. Berriedale. The Sanskrit Drama in its Origin, 

Development, Theory and Practice. Oxford University 
Press, 1924. 

 Pusalker, A. D. Bhasa - A Study. Munshiram Manoharlal, 
1968. 

 
 


