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साराशं 
  ᳲहंदी िसनेमा का संगीत केवल मनोरंजन का घटक नहᱭ, बि᭨क एक ऐसी सां᭭कृितक भाषा है जो 

᭟विन, दृ᭫ य, न᭜ृय और ᭭मृित के संयुᲦ ᱨप मᱶ सीमाᲐ को पार करती रही है। यह शोध आलेख ᳲहंदी 

िसनेमा-संगीत कᳱ वैि᳡क पᱟंच को तीन परतᲂ मᱶ समझता है: तकनीकᳱ मा᭟यमᲂ का पᳯरवतᭅन, ᮧवासी 

समुदायᲂ और नए वैि᳡क ᮰ोताᲐ कᳱ ᮕहणशीलता, तथा उ᳒ोग के भीतर अिधकार, िवतरण और 

िवपणन कᳱ नीितयाँ। उपल᭣ध अकादिमक सािह᭜य के गुणा᭜मक पाठ-िव᳣ेषण, औ᳒ोिगक संरचना पर 
कᱶ ᳰᮤत अ᭟ययनᲂ और ᮰ोता-अ᭟ययन कᳱ अंतदृᭅि᳥यᲂ के आधार पर यह तकᭅ  ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है ᳰक 
ᳲहंदी ᳰफ᭨म-गीतᲂ कᳱ वैि᳡कता केवल “लोकिᮧयता” नहᱭ, बि᭨क एक सतत ᱨपांतरणशील ᮧᳰᮓया है 

िजसमᱶ संकर सᲅदयᭅशाᳫ, भािषक बᱟलता, और मंच-आधाᳯरत ᮧसार-तंᮢ िनणाᭅयक भिूमका िनभात े

हᱹ। साथ ही, यह आलेख यह भी ᳰदखाता है ᳰक वैि᳡क िव᭭तार के साथ अिधकार-संरᭃण, ᮰ेय-िवतरण, 

सां᭭कृितक ᮧितिनिध᭜व, तथा ᭭थानीय संगीत पर पड़ने वाले दबाव जैस ेᮧ᳤ और तीखे ᱟए हᱹ।  

ᮧमखु श᭣द- ᳲहंदी िसनेमा संगीत, वै᳡ीकरण, ᮧवासी समुदाय, संकर सां᭭कृितक सᲅदयᭅशाᳫ, मीिडया 
एवं तकनीकᳱ मा᭟यम 
पᳯरचय 
  ᳲहंदी िसनेमा का संगीत भारत मᱶ लंबे समय तक “लोकिᮧय संगीत” का कᱶᮤीय ᱨप रहा है और यही 
कᱶ ᮤीयता उस ेिव᳡-᭭तर पर पहचान ᳰदलान ेकᳱ आधारभूिम भी बनती है। गीत िसनेमा के भीतर कथा, 

भाव, और चᳯरᮢ-िनमाᭅण का साधन तो हᱹ ही, वे िसनेमा के बाहर भी ᭭वतंᮢ सां᭭कृितक व᭭तु बनकर 

रेिडयो, ᭟विन-मुᮤण, कैसेट, दरूदशᭅन, समारोहᲂ, न᭜ृय-ᮧदशᭅनᲂ और अब अंकᳱय मा᭟यमᲂ मᱶ अलग 
जीवन जीते हᱹ। यह “दोहरे जीवन” वाला गुण-चलिचᮢ के भीतर भी और बाहर भी-ᳲहंदी ᳰफ᭨म-संगीत 
को वैि᳡क सां᭭कृितक ᮧवाहᲂ के िलए िवशेष ᱨप स ेअनुकूल बनाता है।1 
  वैि᳡क पᱟंच को केवल िवदेशᲂ मᱶ सुन िलए जान ेतक सीिमत कर देना अपयाᭅ᳙ होगा। यहा ं“वैि᳡क” 
का अथᭅ है: ᮰ोता-समूहᲂ का िविवधीकरण, ᮕहण-ि᭭थितयᲂ का बदलाव, भािषक-अथᲄ का पुनᳶनᭅमाᭅण, 
और उ᳒ोग के िवतरण-तंᮢ का अंतररा᳦ीय िव᭭तार। एक ओर ᮧवासी भारतीय समुदायᲂ के िलए 
ᳰफ᭨म-गीत ᭭मृित और पहचान कᳱ डोर बन;े दसूरी ओर गैर-भारतीय ᮰ोताᲐ के िलए वे नृ᭜य-उ᭜सव, 

दृ᭫ या᭜मक भ᳞ता, और संकर ᭟विन-ᱨपᲂ के मा᭟यम से आकषᭅण का ᮲ोत बने। यही ि᳇-ᳰदशा᭜मक 

ᮕहणशीलता वैि᳡क िव᭭तार का आधार बनती है।2 
  इस आलेख का कᱶ ᮤीय ᮧ᳤ यह है ᳰक ᳲहंदी िसनेमा-संगीत कᳱ वैि᳡क पᱟंच ᳰकन मा᭟यिमक और 
सामािजक ᮧᳰᮓयाᲐ से िनᳶमᭅत होती है, और यह पᱟंच ᳰकन सां᭭कृितक व औ᳒ोिगक तनावᲂ को ज᭠म 

देती है।3 
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  इसी सदंभᭅ मᱶ यह भी उ᭨लेखनीय है ᳰक ᳲहंदी िसनेमा-संगीत कᳱ 
वैि᳡क याᮢा केवल संचार-मा᭟यमᲂ के िव᭭तार का पᳯरणाम नहᱭ 
है, बि᭨क यह सां᭭कृितक ᭭मृित, भावा᭜मक अिभ᳞िᲦ और 
सᲅदयाᭅ᭜मक संᮧषेण कᳱ जᳯटल अंतःᳰᮓया से िनᳶमᭅत होती है। गीतᲂ 
मᱶ िनिहत भाव, लय और दृ᭫ या᭜मक संकेत ऐसे सां᭭कृितक कोड 

रचते हᱹ, जो िभ᳖ भािषक और सामािजक पृ᳧भूिमयᲂ मᱶ भी ᮕहण 
ᳰकए जा सकते हᱹ। इस ᮧकार ᳲहंदी ᳰफ᭨म-संगीत न केवल रा᳦ीय 
पहचान का संवाहक बनता है, बि᭨क वह वैि᳡क सां᭭कृितक सवंाद 
कᳱ एक सᳰᮓय और ᮧभावी िवधा के ᱨप मᱶ भी ᭭थािपत होता है। 
सािह᭜य-समीᭃा और स᳍ैािंतक ᱨपरेखा 
  वै᳡ीकरण के सां᭭कृितक अ᭟ययन यह बताते हᱹ ᳰक सां᭭कृितक 
ᱨप ᳰकसी एक कᱶ ᮤ से सरल रेखा मᱶ नहᱭ फैलते, बि᭨क अनेक 
“ᮧवाहᲂ” के जᳯरए नए सदंभᲄ मᱶ पुनसᲈयोिजत होते हᱹ। इस दिृ᳥ स े
ᳲहंदी ᳰफ᭨म-संगीत को “᭟विन-ᮧवाह” और “दृ᭫ य-ᮧवाह” कᳱ सयंुᲦ 
इकाई कᳱ तरह समझना उपयोगी है, जहां संगीत अकेला नहᱭ 

चलता-उसके साथ नृ᭜य-रचना, मुख-अिभनय, वᳫ-भषूा, और 

कथा᭜मक संकेत भी चलते हᱹ।4 
  उपिनवेशोᱫर िवचारधारा मᱶ “संकरता” कᳱ अवधारणा यह ᭭प᳥ 
करती है ᳰक सां᭭कृितक ᱨप अ᭍सर दो या अिधक परंपराᲐ के 
बीच बनत-ेिबगड़ते हᱹ, और इसी “बीच कᳱ जगह” मᱶ नया अथᭅ पैदा 
करते हᱹ। ᳲहंदी ᳰफ᭨म-संगीत का इितहास भी राग-आधाᳯरत 
परंपराᲐ, लोक-धुनᲂ, और बाहरी ᮧभावᲂ के रचना᭜मक मेल स े
बना है। वैि᳡क मंचᲂ पर यही सकंरता कभी “पᳯरिचत िवदेशीपन” 
कᳱ तरह ᮕहण कᳱ जाती है, तो कभी ᭭थानीय परंपराᲐ के साथ 
घुलकर नए नृ᭜य-और-᭟विन ᱨपᲂ को ज᭠म देती है। 
  ᳲहंदी िसनेमा के औ᳒ोिगक अ᭟ययन यह ᳰदखाते हᱹ ᳰक वैि᳡क 
पᱟंच केवल रचना᭜मकता का पᳯरणाम नहᱭ, बि᭨क उ᭜पादन-

᳞व᭭था, िसतारा-ᮧणाली, िवपणन, और अिधकार-ᮧबंधन कᳱ 
रणनीितयᲂ से भी संचािलत होती है। समकालीन ᳲहंदी ᳰफ᭨म 
उ᳒ोग के भीतर संगीत कᳱ भूिमका कभी “कथा᭜मक आव᭫यकता” 
से अिधक “पूवᭅ-ᮧचार” और “आकषᭅण-िनमाᭅण” कᳱ रणनीित बन 
जाती है-गीत पहले फैलता है, ᳰफर ᳰफ᭨म तक ᮰ोता को लाता है। 

यह रणनीित वैि᳡क बाजारᲂ मᱶ भी ᮧभावी रही है, ᭍यᲂᳰक सगंीत 

भाषा-सीमाᲐ को अपᭃेाकृत ज᭨दी पार कर सकता है।5 
  ᮧवासी मा᭟यम-अ᭟ययन यह रेखाᳰंकत करते हᱹ ᳰक ᮧवासी 
समुदायᲂ मᱶ ᳲहंदी िसनेमा-संगीत “घर” कᳱ क᭨पना का पुनᳶनᭅमाᭅण 
करता है। िववाह, ᭜योहार, और सामुदाियक आयोजनᲂ मᱶ गीत 

केवल सुनन ेकᳱ व᭭तु नहᱭ रहत;े वे सामूिहकता, पीᳰढ़यᲂ के बीच 

संवाद, और सां᭭कृितक िनरंतरता के अनु᳧ ान बन जाते हᱹ। इसी 
आधार पर बाद मᱶ गैर-ᮧवासी ᮰ोता भी इन गीतᲂ को उ᭜सवधमᱮ 
᭟विन-परंपरा के ᱨप मᱶ अपनात ेहᱹ।6 

इस आलेख कᳱ प᳍ित मु᭎यतः ि᳇तीयक सािह᭜य पर आधाᳯरत 
गुणा᭜मक िव᳣ेषण है, िजसमᱶ तकनीकᳱ मा᭟यमᲂ के इितहास, 

उ᳒ोग-रचना, और ᮰ोता-ᮕहण के अ᭟ययन को एक साथ रखकर 

िन᭬कषᭅ िनकाले गए हᱹ।7 

विै᳡क पᱟंच कᳱ ᮧᳰᮓया: इितहास, मचं और ᮰ोता 
  ᳲहंदी िसनेमा-संगीत कᳱ वैि᳡क पᱟंच को समझने के िलए पहले 
यह दखेना होगा ᳰक संगीत का ᮧसार हमेशा ᳰकसी एक मा᭟यम पर 
िनभᭅर नहᱭ रहा। ᭟विन-मुᮤण और रेिडयो के दौर मᱶ गीतᲂ ने 
िसनेमा-भवन से बाहर िनकलकर घरᲂ और सावᭅजिनक ᭭थलᲂ मᱶ 
ᮧवेश ᳰकया। बाद मᱶ कैसेट सं᭭कृित ने इस ᮧसार को और अिधक 
लोकतािंᮢक बनाया-गीत अब संᮕिहत ᳰकए जा सकते थे, बार-बार 

सुने जा सकते थे, और ᭭थानीय बाज़ारᲂ मᱶ अनौपचाᳯरक ढंग से भी 
घूम सकत ेथे। इसने ᮧवासी समुदायᲂ तक पᱟंच बनान ेके िलए एक 
स᭭ता और ᳯटकाऊ मागᭅ भी ᳰदया। 
  इसके बाद दृ᭫ य-मा᭟यमᲂ के िव᭭तार ने गीतᲂ के वैि᳡क ᱨप को 
िनणाᭅयक ढंग से बदला। ᳲहंदी ᳰफ᭨म-गीत केवल ᭟विन नहᱭ, बि᭨क 

दृ᭫ य-ᮧदशᭅन हᱹ; नृ᭜य-रचना और दृ᭫ य-भ᳞ता उ᭠हᱶ सावᭅभािषक 
आकषᭅण दतेी है। यही कारण है ᳰक जब उपᮕह-ᮧसारण और 
िवशेष संगीत-आधाᳯरत कायᭅᮓमᲂ का ᮧसार ᱟआ, तो गीतᲂ न ेएक 
नई अंतररा᳦ीय दृ᭫ या᭜मक भाषा पाई। इस दृ᭫ या᭜मकता ने न᭜ृय-
िशᭃण, मंचीय ᮧ᭭तुितयᲂ, और सामािजक उ᭜सवᲂ मᱶ गीतᲂ कᳱ 
“पुनरावृिᱫ” को बढ़ाया-यानी गीत ᳰफ᭨म स े िनकलकर नए 
ᮧदशᭅन-संदभᲄ मᱶ ᳰफर स ेरचा गया।8 
  समकालीन अकंᳱय युग मᱶ वैि᳡क पᱟंच का सबसे बड़ा पᳯरवतᭅन 
“िवतरण कᳱ गित” और “अनुशंसा-तंᮢ” के मा᭟यम से आया। जब 
संगीत कᳱ उपल᭣धता मांग-आधाᳯरत हो जाती है, तब ᮰ोता का 

चयन केवल रेिडयो-संपादक या कायᭅᮓम-िनधाᭅरक नहᱭ करता; 

चयन का बड़ा िह᭭सा मंचᲂ कᳱ कलन-िविध, साझा करने कᳱ 

आदतᲂ, और छोटे-छोटे दृ᭫ य-अंशᲂ के ᮧसार स ेतय होता है। इसका 
पᳯरणाम यह ᱟआ ᳰक कोई भी गीत ᳰकसी एक भूगोल मᱶ ज᭠म 
लेकर कुछ ही समय मᱶ िव᳡ के अनेक शहरᲂ के ᮰ोताᲐ तक पᱟंच 
सकता है, और वहां के ᭭थानीय नृ᭜य-ᱨपᲂ व सामािजक रीित-
ᳯरवाजᲂ मᱶ शािमल हो सकता है। ᳴कंतु इसी के साथ यह भी बढ़ा 
ᳰक लोकिᮧयता के मानदंड अ᭍सर “सबसे अिधक देखे-सुने गए” पर 
ᳯटक जात े हᱹ, िजससे िविवधता और ᭭थानीय ᮧयोगशीलता पर 
दबाव बनता है। 
  ᳲहंदी िसनेमा-संगीत कᳱ वैि᳡कता का एक मह᭜वपूणᭅ ᭭तंभ 
ᮧवासी समुदाय रहा है, पर उसे अकेला कारण मान लेना भी 
सीिमत दिृ᳥ होगी। ᮧवासी ᮰ोता-समुदायᲂ न ेगीतᲂ को सां᭭कृितक 
᭭मृित के ᱨप मᱶ संरिᭃत ᳰकया, और सामुदाियक आयोजनᲂ मᱶ उ᭠हᱶ 
जीिवत रखा। परंत ुगैर-ᮧवासी ᮰ोताᲐ के बीच इसकᳱ पᱟंच
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अ᭍सर “नृ᭜य-उ᭜सव”, “दृ᭫ य-भ᳞ता” और “संकर ᭟विन” के 
आकषᭅण स ेबनी। यह आकषᭅण कई बार ᭭थानीय भाषाᲐ के िबना 
भी काम करता है, ᭍यᲂᳰक लय, ताल, और दृ᭫ य-ᮧदशᭅन अथᭅ कᳱ 
ऐसी परतᱶ रचते हᱹ जो श᭣दाथᭅ से आगे जाती हᱹ। इसी ᳲबंद ु पर 
ᳲहंदी ᳰफ᭨म-संगीत कᳱ “अथᭅ-बᱟलता” सामन ेआती है: एक ही गीत 
ᮧवासी ᮰ोता के िलए ᭭मृित है, और गैर-ᮧवासी ᮰ोता के िलए 

उ᭜सव।9 

  औ᳒ोिगक ᭭तर पर वैि᳡क पᱟंच को संगीत-लेबल, अिधकार-

ᮧबंधन, और ᮧचार-रणनीितयᲂ ने आकार ᳰदया। समकालीन ᳲहंदी 
ᳰफ᭨म उ᳒ोग मᱶ गीत अ᭍सर ᳰफ᭨म स ेपहले सावᭅजिनक ᳰकए जात े
हᱹ, ताᳰक वे ᱧिच और अपᭃेा का वातावरण बनाएं। अंतररा᳦ीय 
दशᭅकᲂ के िलए यह रणनीित इसिलए भी ᮧभावी है ᳰक गीत का 
“ᱟक” या “मुखड़ा” ज᭨दी याद रह जाता है, और दृ᭫ य-अंश 
सामािजक मा᭟यमᲂ मᱶ घूमने लगत ेहᱹ। पर इस रणनीित के भीतर 
कुछ जोिखम भी हᱹ: अिधकार-िववाद, ᮰ेय का असतंुलन, तथा 
पुराने गीतᲂ के पुनᳶनᭅमाᭅण मᱶ मौिलकता और सां᭭कृितक ᭭मृित के 
बीच तनाव। ऐस ेमामलᲂ मᱶ वैि᳡क मंचᲂ पर आलोचना भी उतनी 
ही तेजी स ेफैलती है िजतनी लोकिᮧयता। 
  इन सभी ᮧᳰᮓयाᲐ से यह ᭭प᳥ होता है ᳰक ᳲहंदी िसनेमा-सगंीत 
कᳱ वैि᳡क पᱟंच ᳰकसी एक मा᭟यम, समुदाय या तकनीक कᳱ देन 

नहᱭ है, बि᭨क यह ऐितहािसक िनरंतरता और समकालीन 
पᳯरवतᭅन के सयंुᲦ ᮧभाव से िनᳶमᭅत ᱟई है। मा᭟यमᲂ के ᱨपांतरण 
ने जहां ᮧसार कᳱ गित और ᭃेᮢ का िव᭭तार ᳰकया, वहᱭ ᮰ोताᲐ 
कᳱ ᮕहणशीलता न ेगीतᲂ को नए सामािजक और सां᭭कृितक अथᭅ 
ᮧदान ᳰकए। इस पᳯरᮧे᭯य मᱶ ᳲहंदी ᳰफ᭨म-संगीत को एक ऐसी 
जीवंत सां᭭कृितक संरचना के ᱨप मᱶ देखा जा सकता है, जो समय, 
भूगोल और समुदाय कᳱ सीमाᲐ को लांघत ेᱟए िनरंतर पुनरᭅिचत 
होती रहती है। 
  सᲅदयᭅशाᳫ कᳱ दिृ᳥ से ᳲहंदी ᳰफ᭨म-संगीत कᳱ वैि᳡कता उसकᳱ 
“अनुकूलनशीलता” से जड़ुी है। गीत-िनमाᭅण मᱶ परंपरा और 
नवीनता का संतुलन लंबे समय से चलता आया है; यही संतलुन 
वैि᳡क ᮰ोताᲐ के िलए भी पुल बनता है। संकरता यहां केवल 
बाहरी ᮧभावᲂ को जोड़ना नहᱭ, बि᭨क ᭭थानीय भाव-रचना के 

साथ तालमेल बैठाना है। जब यह संतुलन सफल होता है, तो गीत 
एक साथ ᭭थानीय भी लगता है और िव᳡नागᳯरक भी। ᳴कंत ुजब 
उ᳒ोग केवल ता᭜कािलक लोकिᮧयता के िलए सकंरता को सूᮢब᳍ 
नु᭭खे मᱶ बदल दतेा है, तो संगीत का “िचर᭭मरणीयपन” घट सकता 

है।10 

 अंततः, ᳲहंदी िसनेमा-संगीत कᳱ वैि᳡क पᱟंच को सां᭭कृितक 
कूटनीित और आकषᭅण-आधाᳯरत शिᲦ के सदंभᭅ मᱶ भी दखेा जा 

सकता है। जब कोई सां᭭कृितक ᱨप िवदेशᲂ मᱶ अपनाया जाता है, 

तो वह देश कᳱ छिव, भाषा के ᮧित िज᭄ासा, और सां᭭कृितक 

िनकटता को बढ़ा सकता है। पर यह ᮧभाव ᭭वतः नहᱭ होता; यह 

इस बात पर िनभᭅर करता है ᳰक ᳰकस ᮧकार का भारत, ᳰकस 

ᮧकार के संबंध, और ᳰकस ᮧकार के सामािजक मू᭨यᲂ का 
ᮧितिनिध᭜व गीतᲂ और दृ᭫ यᲂ के मा᭟यम से हो रहा है। इसिलए 
वैि᳡क िव᭭तार के साथ ᮧितिनिध᭜व कᳱ िज᭥मेदारी भी बढ़ती है-
ᳫी-िचᮢण, वगᭅ-छिवया,ँ और सां᭭कृितक िविवधता का ᮧ᳤ यहा ं

कᱶ ᮤीय बन जाता है।11 
  इस िव᳣ेषण स ेिन᭬कषᭅ िनकलता है ᳰक ᳲहंदी िसनेमा-संगीत कᳱ 
वैि᳡क पᱟंच एक बᱟ᭭तरीय ᮧᳰᮓया है: तकनीक न े मागᭅ खोले, 

ᮧवासी नेटवकᭅ  ने िनरंतरता दी, उ᳒ोग ने रणनीित बनाई, और 

᮰ोताᲐ ने नए अथᭅ गढ़े। भिव᭬य मᱶ इस पᱟंच को अिधक ᭠यायपूणᭅ 
और ᳯटकाऊ बनान े के िलए अिधकार-संरᭃण, ᮰ेय-िवतरण, और 

सां᭭कृितक िविवधता के ᮧित संवेदनशीलता को कᱶᮤ मᱶ रखना 
होगा-ताᳰक वैि᳡कता केवल िव᭭तार न रहे, बि᭨क संवाद बन 

सके।12 

  इसके अितᳯरᲦ यह भी आव᭫यक है ᳰक ᳲहंदी िसनेमा-संगीत कᳱ 
वैि᳡क पᱟंच को केवल सां᭭कृितक सफलता या बाज़ार-िव᭭तार के 
ᱨप मᱶ न दखेकर, उसे सामािजक उᱫरदािय᭜व और रचना᭜मक 
नैितकता के संदभᭅ मᱶ भी परखा जाए। वैि᳡क मंचᲂ पर पᱟंचन े
वाला संगीत केवल मनोरंजन का साधन नहᱭ रह जाता, बि᭨क वह 

उस समाज कᳱ सां᭭कृितक संवेदनाᲐ, मू᭨य-ᮧणािलयᲂ और 

सामािजक यथाथᭅ का ᮧितिनिध बन जाता है, िजससे वह उ᭜प᳖ 
ᱟआ है। ऐसे मᱶ यह ᮧ᳤ मह᭜वपूणᭅ हो उठता है ᳰक वैि᳡क ᮧसार 
कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ ᳰकन आवाज़ᲂ को ᭭थान िमल रहा है और ᳰक᭠हᱶ 
हािशये पर धकेला जा रहा है। 
  आज के समय मᱶ जब अंकᳱय मा᭟यमᲂ के कारण संगीत का 
उपभोग तीᮯ, ता᭜कािलक और अ᭜यिधक ᮧित᭭पधाᭅ᭜मक हो गया 

है, तब ᳲहंदी ᳰफ᭨म-संगीत के समᭃ यह चुनौती भी है ᳰक वह 
लोकिᮧयता और गुणवᱫा के बीच संतुलन बनाए रखे। ᭜वᳯरत 
दृ᭫ या᭜मक ᮧभाव, दोहराव और सूᮢब᳍ रचना᭜मकता 

अ᭨पकािलक आकषᭅण तो पैदा कर सकती है, ᳴कंतु दीघᭅकालीन 

सां᭭कृितक ᭭मृित के िनमाᭅण के िलए संवेदनशील रचना, सामािजक 
यथाथᭅ से जुड़ाव और सᲅदयाᭅ᭜मक गहराई अिनवायᭅ है। 
  साथ ही, वैि᳡क िव᭭तार के साथ संगीतकारᲂ, गीतकारᲂ और 
पा᳡ᭅगायकᲂ कᳱ रचना᭜मक भूिमका और ᮰ेय-संरचना का ᮧ᳤ भी 
मह᭜वपूणᭅ हो जाता है। जब गीत अतंररा᳦ीय मंचᲂ पर पनुᮧᭅ᭭तुत, 

पुनᳶनᭅᳶमᭅत या पुन᳞ाᭅ᭎याियत होत े हᱹ, तब मौिलकता, अिधकार 
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और सां᭭कृितक ᭭वािम᭜व जैस ेमु᳎े अिधक जᳯटल हो जाते हᱹ। इन 
ᮧ᳤ᲂ का समाधान केवल काननूी ढांचे से नहᱭ, बि᭨क सां᭭कृितक 
संवेदनशीलता और उ᳒ोग कᳱ आ᭜मालोचना᭜मक दिृ᳥ से ही सभंव 
है। 
  इस ᮧकार, ᳲहंदी िसनेमा-संगीत कᳱ वैि᳡क पᱟंच को एक सतत 
सां᭭कृितक संवाद के ᱨप मᱶ समझा जाना चािहए-ऐसा संवाद जो 
᭭थानीय अनभुवᲂ से ज᭠म लेकर वैि᳡क मंचᲂ तक पᱟंचता है और 
वहां स ेलौटकर पुनः ᭭थानीय संदभᲄ को ᮧभािवत करता है। यही 
पार᭭पᳯरकता ᳲहंदी ᳰफ᭨म-संगीत को न केवल वैि᳡क बनाती है, 

बि᭨क उसे समय के साथ ᮧासंिगक, जीवंत और अथᭅपणूᭅ भी बनाए 
रखती है। 
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